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La « motivation » chez Husserl. Questions et
enjeux*

ANTONINO MAZZU

1. INTRODUCTION

Comme dans bon nombre d’autres cas, le theme de la motivartie a
I'intérieur de la phénoménologie husserlienne avec leaatares méthodolo-
giques qui lui sont propres, commence par étre un héritageram a la phi-
losophie et & la psychologie et a dés lors été étudié dansecessdiences
Si I'on s’en tient a I'école phénoménologique des premidresres, les re-
cherches les plus marquantes sont celles de Husserl, Pfzeid8teirf. Nous
voyons, dés la lecture de l'intitulé d8gitrdged’Edith Stein, que le probleme
de la motivation, tel que la phénoménologie le congoit dipdetHusserl, n'est
plus seulement un probléme particulier et interne a la pspgie ; son exa-
men en effet a un rapport intime avec la question de la déltioit de I'objet
de cette science et des sciences de I'esprit en généralppaaste avec ce-
lui des sciences de la nature, question qui depuis le prejditithey d'une
« critique de la raison historique » a élu domicile parmi lessjions les plus
importantes de la recherche philosophique.

Cet aspect central de la caractérisation de la motivatibrdé&a visible
chez Pfander. Son étude se limite a la sphére des actedsvetitplus large-
ment a la sphére pratique. Mais il prend soin de caractéeasBtiguement
cette sphere en partant du fait descriptif de la fondatiobiatdte de la volonté
dans le motif. Il dénonce dés lors la confusion entre « cadeda volonté »
et « motifs ». Le motif est une raison que reconnait le « matree», la cau-
salité serait, en revanche, avewyl&éa question de la causalité de la volonté
doit étre remplacée, dans la perspective phénoménolggigueelle de savoir
ce qui est «écu» comme cause de lI'accomplissement d’'un acte volontaire.

1. Nous publions avec quelques modifications et complémerntsxte d’un exposé donné
au séminaire d'ontologie de I'Université de Liege. Le stytal du texte d'origine est parfois
encore sensible ici.

2. Les ouvrages encyclopédiques, méme philosophiqueienbiiarticle « motivation »
a des psychologues ou le traitent comme théme du seul resdat psychologie. Voir par
exemple I'étude qu’en donne D. Wildlécher darisrityclopédie philosophiquies PUF, excel-
lente étude mais qui passe sous silence I'examen philogeplie la question. Léocabulaire
de la philosophiale Lalande fait exception, de méme que I'excelli#ionario di filosofiade
N. Abbagnano.

3. A. PfanderMotive und Motivatior(1911), seconde édition, Leipzig, 1930.

4. E. SteinBeitrage zur philosophischen Begriindung der Psychologéeder Geisteswis-
senschaftel922), seconde édition, Tubingen, 1970.

5. Cf. A. Pfanderpp. cit, p. 142.
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Le motif, comme nous le verrons plus amplement chez Hussartle pair
avec une certaine prise de position du moi; en ce sens, Vabbataire est dit
« centrifuge ». Husserl parlera métaphoriquement du « rg@®nt » qui va
du moi vers son objet intentionnel. Sans la remise en guedida causalité
comme catégorie pertinente dans la sphere des actes du hadrasforma-
tion des termes de I'analyse, « I'essence entiére de la iéok®rait détruite ».
Dit de maniére directe : si la notion de motivation devaie&&connue sans
pertinence, celle de volonté le serait tout autant. Le motftes, détermine
la volonté mais pas a la facon d’une cause subie. La détetiorineonsiste
plutdt en ce que le maedétermine dans la mesure ou il voit de I'intérieur la
raison de son agir. En ce sens, une « causation » admise sslechémas de
la pensée naturaliste est sans valeur pour expliquer lantéio« La volonté
est, en son essence, toujours phénoménalement libreaetbst qu’elle n'est
pas causée par quelque chose de différent du moi-&entiea cautéle phéno-
ménologique de Pfander ne doit donc pas cacher qu'il sdutienthése forte :
la volonté libre est une sorte de donnée phénomeénologigeguictible (ce qui
n'exclut pas que de vastes zones de la vie psychique soissivpment déter-
minées). La relation de motivation est spécifiquementrditti de la relation
de causalité ; le motif n'est pas une cause parce qu'il ne sauime tel que
dans la mesure ou il est reconnu. Enfin, la relation de mativat'est pas dé-
pendante de I'état donné du monde car le motif peut parfaiter@tre irréel :
tel est le cas, par exemple, de la vérité d’'une propositioermore d’'un état
futur du monde comme motifs d'une action volontaire. En s@noe serait
commettre une erreur de catégorie que de soutenir que I¢ seatit la cause
de l'acte volontaire ; il faut dire au contraire que le moi quit se fonde, pour
ce faire, sur la raison que lui procure le motif. Il est acsfjhrt en part.
L'étude d’Edith Stein quant a elle, tout en reprenant I'aésges analyses
de Pfander, se ressent de I'héritage husserlien et enydatidu réle de pre-
mier plan pris par la notion dans légeen’. Si, comme Pfander, elle réserve
le concept de motivation au seul domaine des actes du meieelElargit la
portée, comme Husserl, pour en faire « une structure généadnt pour toute
la sphére des vécus intentionnels, une structure qui ne passliverses confi-
gurations que relativement a la particularité des acteseqgtrent dans cette
sphéré. » En tant que structure-une qui distingue spécifiquemebjdt de la
psychologie de celui des sciences de la nature, « l[égalittafoentale » carac-
téristique de la « vie spirituelle », la motivation a seidosdans le fait d'étre
« la liaison que contractent entre eux les actes » et ceciraias précis

6. A. Pfanderpp. cit.,p. 158 ; voir le développement du point 6 de la partie 1V, « ot
causes de la volonté », pp. 157-159.

7. Pour le bref développement qui suit, nous nous inspirartegt des pages 34 a 41 de la
partie Il de I'essai de Steirgp. cit, « Vie de I'esprit et motivation ». Pour ce qui a trait a la
connaissance de 'essai de Pfander de la part de Husserk v@BchuhmannDie Dialektik des
Ph&anomenologie, |: Husserl tiber Pfand&en Haag, 1973, pp. 94-98.

8. E. Steinpp. cit p. 35.
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ou un acte a son fondemer@rund) dans un autre acte. Il n’est pas nécessaire
que la liaison de motivation soit explicite mais il faut giéepuisse le devenir;
ceci signifie qu'il n'y a motivation que dans la sphére du setnde la raison
(sphére qui bien évidemment n’épuise pas le contenu de lasyiehique).
Cette partie de la vie psychique a pour caractére nécesgdira elle il doit
toujours étre possible de retrouver par ré-accomplisse(iNachvollzuy I'ac-
complissement du voir originaire qui lui a donné sa raisaadomaine de la
causalité psychique, en revanche, est celui des « modiitsatausalement
déterminées du courant des vécus », enchainement aveégkndments, a
propos duquel il serait tout simplement vain de chercheréffattuer le sens,
bref de chercher a comprendteiiseheile pourquoi des liaisons. Tandis que
la causalité psychigue est analogue a la causalité dansuienka relation de
motivation est spécifique a I'esprit et ne peut donc s’étuglies de I'intérieur
de celui-ci. Il semble donc que pour Stein la frontieomceptuelleentre la na-
ture et I'esprit passe a l'intérieur de la vie psychique pegparer le domaine
de la « passivité pure » (pour lequel la causalité demeurattgorie épisté-
mologique adéquaf® et le domaine des actes explicites et implicites du moi.
Cette frontiere conceptuelle n'implique pas que les éassifs de I'organisme
psycho-physiologique soient sans influence sur la vie du @ependant, la
catégorie de la motivation demeure une catégorie congistiams chaque cas
ou le moi sait, reconnait et assume les raisons de ses aotstifs, volitifs et
affectifs). Il est plausible, voulons-nous ajouter, queealg cas sont rares rela-
tivement a I'ensemble des vécus d’une existence en généarslilnsuffit qu’ils
soient possibles pour que la motivation doive étre retermumente catégorie
nécessaire a l'intelligence de I'esprit.

2. LA MOTIVATION CHEZ HUSSERL
2.1 La motivation dankleenl

Le § 4710 desldées intitulé « Le monde naturel comme corrélat de la
conscience », est le premier du chapitre intitulé « La régiera conscience
pure ». Dans ce chapitre, Husserl cherche a mettre en éédlerdetique de la
conscience en la dégageant de la réalité naturelle, cdsean montrant que

9. Cf. les parties | et Il deBeitragede Stein.

10. Chez Husserl, nous examinerons la question dans deugapale textes principalement :

dans le livre | deddées aux paragraphes 47 et 136-139 et dand_nssur I'éthique des
semestres d'été de 1920 et 1924, actuellement éditéétusserliana3?, Einleitung in die
Ethik, en particulier dans le chapitre 6, « Les légalités spéa@Bqiu développement de I'étre
spirituel. Le domaine de la motivation. » Il faut y ajoutes AppendicesV et V de ce volume:
« L'avarice. Critique de la psychologie de I'associatiomaoyen d’'une analyse concréte de la
motivation » (1920) et « Motivation rationnelle et motiatipassive. A propos de la distinction
entre motivation pré-rationnelle et motivation ratiorlaet (1920). Nous ajouterons quelques
considérations inspirées du livre |l dees
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les enchainements de vécus doivent pouvoir étre examingsep@-mémes,
doivent avoir leur propre régime de rationalité sans étus $adépendance des
lois de la nature. Cette considération aménera Husser, ldazélebre § 50, a
parler - d'une maniére a vrai dire trés équivoque - de la « ciense absolue
comme résidu de I'anéantissement du monde ».

Dans notre 8§ 47, Husserl commence par montrer que la natutBues
certaine maniére quelque chose de la conscience, ici quelpse de I'expé-
rience, et pour ce faire il s’en prend au préjugé selon ledegiére la nature
dont nous faisons I'expérience, derriére la nature commeeled de I'expé-
rience, pourrait se trouver la nature « vraie », « objective en soi », tandis
gue la premiére ne serait faite que d’apparences secondpsn@ant, nous le
savons, la nature - précisément parce qu’elle a dés mairttena statut phé-
noménologique de corrélat intentionnel - n’est pas perdais neprise dans le
phénomene et dans les limites de celui-ci: «)(quoi que les choses soient
(...) elles sont telles en tant que choses de I'expérience. Ellesjui leur pres-
crit leur send?. » Or, la prescription de sens, I'ouverture des horizon&jtygs
au sein desquels viennent s'inscrire les moments pasisutie I'objectivité,
régule I'expérience, en particulier - mais pas seulememt prédéterminant
d’'une maniére générale les attentes empiriques :

L'essence veut que tout ce qui existe réellemesdliter), mais
dont on n'a pas encore une expérience actuelle, peut passeta

de donné, ce qui veut dire alors que cette réalité appadi€no-
rizon indéterminé mais déterminable de ce qui a chague mbmen
constitue I'actualité de mon expérieriée

C’estici gu’intervient la motivation. Le probleme que latiom nomme est
celui de I'explicitation de la facon dont s’enchainent lgpé&iences réduites
(et sur cette base le probléme du dégagement des typiquésxgdérience).
L'expérience en voie de constitution ne cesse d’ouvrir a olevalles expé-
riences possibles; en sens inverse, les nouvelles expésigrossibles sont
appelées, sont motivées par les expériences acquiseasy élteivent leurs rai-
sons. Husserl écrit :

Pouvoir entrer dans I'expérience (Erfahrbarkeit), celagignifie
jamais une possibilité logique vidmais une possibilité qui trouve
sa mativation dans I'enchainement de I'expérience. Calaist
de part en part un enchainement de « motivation », intégeans s
cesse de nouvelles motivations et, celles-ci a peine toéss, les
remaniant?,

La motivation est ainsi un concept qui intervient t6t daesthainement des

11.Idées directrices pour une phénoménologie et une philaeq@teénoménologique pures
Tome 1, tr. fr. P. Ricceur, Paris, 1950, p. 156. Désorndid, suivi du numéro de page de la tr.
fr.
158.
157, souligné par l'auteur.
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ordres de I'expérience puisqu’il s'agit ici d’expérienaa@rique pré-concep-

tuelle, d’expérience perceptive. Ici, pourrions-nougdaertaines perceptions
servent de fondement, de justification a la possibilité mésmuperceptions. La
motivation est une notion qui désigne les liens régulieteequerceptions dans
la mesure ou cette régularité est structurée conformémentypiques géné-

rales de I'empiricité.

Husserl ajoute une note au mot « motivation » de la citatiécdaenté®.
Nous en tirons les précisions suivantes :

- La motivation est un concept central de la phénoménologie.

- Husserl fait savoir que le concept prend tout son reliefréiqdu moment
ou 'on fait la séparation entre « la sphére purement phénotogique » et « la
sphere transcendante de la réalité » pour lequel le conoefugue est celui de
la causalité. La motivation est a I'enchainement des véegsiest la causalité
a I'enchainement des faits naturels, y compris ceux de lehmphysiologie.

- Husserl fait remonter auRecherches Logiqués découverte de l'impor-
tance de la « motivation », ce qui, par contrecoup, permetrdegde pour lui,
du moains rétrospectivement, la sphére de I'immanence phénologique est
dégagée de la sphére de la transcendance naturelle dé49000-

- Dés 1913 au moins, et antérieurement peut-étre, Husserhscience
de ce que la « motivation » peut permettre d'établir une o@tdémarcation
entre la « nature » et I'« esprit », ce dernier terme devapt@tcisé puisqu'il
peut servir, amphibologiguement, a désigner tant la « régamscience » que
la conscience au sens transcendantal, cette fois en un se@el« et non
« régional », probléme qui se retrouve déasenll.

- Bien que peu explicite sur ce point, Husserl déclare quatativation »
telle gu’il en est question au § 47 est une « généralisation eoticept selon
lequel, par exemple, il y a un rapport de motivation entredimnté d’'une fin
et la volonté des moyens.

Il est important de prendre la mesure de la généralisatierpgojette Hus-
serl. Habituellement, que ce soit dans 'usage courant oa lasage des psy-
chologues ou d'autres philosophes, le probléeme du motié éd dhotivation ne
concerne gue les volitions, les désirs et les actions, &llision de la sphére
de la « connaissance », en prenant le terme en un sens aggegdar couvrir
tous les actes objectivants depuis ceux de la perceptigo’gseux impliqués
dans les théories scientifiques. Or, c’est la généralisaio fait 'importance
du concept en phénoménologie husserlienne. A sa suite et effus pour-
rions nous demander avec Husserl, sans que cela ne soibgalad qu’est-ce
qui motive un cours perceptif? », « qu’'est-ce qui motive uéduttion théo-
rique? », « qu’est-ce qui motive une action? », « qu’est-¢enmqtive un désir
ou un souhait? ».

Il semble que la généralisation du concept de motivatiohelts-méme
motivée par le probléme général de la régulation de I'exynée : I'expérience

14. Voir la note a) a la page 157 &k 1.
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est-elle régulée dans chaque de ses registres et dans sg@ads registre
a registre ? Comment expliciter les typiques régulativesllgs en sont les
composantes, quelles sont les significations de ces comegsaomment se
rapportent-elles les unes aux autres?

Dans le fond, généralis€, le probleme de la motivation est ¢tusserl
celui de laraison si I'on entend par la idéal a la fois théorique et pratique
de pouvoir fournir, toujours en principe, la ou les raisoms dctes mais aussi
des pensées, des choix et des souhaits et ce, non comme & €asse», bien
évidemment - la raison phénoménologique n’est pas celladmmate, méme
spirituel - mais comme motifs que la conscience pourraibd’part connaitre
et d’autre part reconnaitre et assumer. Dans le cas cantilgjraurait comme
des « trous » dans la rationalité, ce qui faisait I'effroi desklerl : des actes et
des pensées auraient lieu certes, sans doute causés, mai®ipas par des
raisons attestables.

On comprend mieux, a la lumiére de cette généralisationlegcencept de
motivation revienne avec une certaine insistance dansdpith Il de la qua-
trieme Section dteen | le pénultieme chapitre de I'ouvrage, intitulé « Phéno-
ménologie de la raison ». A ces textes fait encore écho céttlaidtion tirée
d’'ldeenll:

Sinous fixons notre regard sur la structure de la consciennsgtie
tuante de chose, nous voyons que toute nature, avec I'edpace
temps, la causalité, etc. se résout entiérement en un smot-
vations immanentés.

Le rapprochement entre cette derniére citation et le théenla & phénomé-
nologie de la raison » conduit a penser que la question de tavation est
finalement trés proche de celle de la constitution ; nous ppardons pas le
sens de cette derniére a la seule mise en lumiére des actesi ctigst-a-dire
a I'horizon de la reprise rationnelle possible de la vie mtiennelle, a l'idéal
gu'énonce Husserl au § 142ldéen | et que nous-mémes pourrions énoncer
avec un vocabulaire quasi-richirien comme équivalencebsyigue instituée
entre « I'étre véritable » et « I'étre rationnellement jtiét»>, nous la rappor-
tons aussi au « soubassementntergrungd passif duGeist dont nous aurons
I'occasion de rappeler gu'il se divise en « sous-couchesligdes passivités
primaire et secondaire.

Pour les exigences de la raison toutefois, un objet, aussiidentifié qu’il
soit et aussi complétes que soient les déterminations g@Miennent, n'a pas
encore de caractére d'effectivité aussi longtemps que-ceh’est pas garantie
par un acte « donateur originaire », par un acte d'intuitlen« phénoméno-
logie de la raison » traite de la validité des actes positside la conscience.
Lorsque le caractére thétique d’un acte de la conscienceoastboré par un

15. Ed. Husserlldées directrices pour une phénoménologie et une philasqeénoméno-
logique puresLivre I, tr. fr. E. Escoubas, Paris, 1982 ; désormidisll ; ici p. 313.



LA « MOTIVATION » CHEZ HUSSERL QUESTIONS ET ENJEUX 13

acte d'intuition correspondant, « la position a dans la @enariginaire son
fondement de légitimit¥ ». Dans ce cas, la position est « motivée », elle
est « motivée rationnellement » et ce non pas en général madgard aux
teneurs noématiques de chaque fois. L'effectivité regoistatut phénoméno-
logique par le truchement de I'évidence. La position esoraielle si elle est
motivée et elle est motivée si elle corroborée par l'intuiti En outre le lien
qui est fait entre motivation, raison, évidence et posig@iend, comme nous
I'avons déja dit, aux actes positionnels de toutes les sghid la vie du moi:
de méme qu’un acte (au sens ici d'un acte de la volonté) esténattionnel-
lement s'il lui correspond un motif donné dans I'évidence@un caractére
de positionnalité (pour Husserl une « valeur »), de méme @nsée ou une
perception I'est dans des conditions analogues. Ce se@adiors des termes
semblables que s'exprimera Husserl dans les textetidserliana37 a propos
de I'éthique.

Dans le § 136 dekklées Husserl synthétise sa conception dans I'énoncé de
caractére eidétique suivant:

La vue évidenteKinsich), de fagon généraléévidence(Evidenz

est donc un processus tout a fait remarquable ; par « son snoya
c’est I'unité que forme une position rationnelle avec celguno-

tive par essencéda situation d’ensemble pouvant étre entendue en
termes noétiques, mais aussi noématiques. Le mot de mativat
convient de préférence a la relation entre le poser (nogligtila
propositionsous son mode de plénitude

Le mot « proposition » rend l'alleman8atz Nous ne pouvons négliger le
fait que le concept désigné par ce terme subit, comme le dsét) « une
extension extraordinaire » dans llekes'8. En effet, leSatz c’est pour tout
noéme, le sens et sa modalité thétique, doWgdeet son caractére thétique de
« chose » certaine, possible, douteuse, hypothétique ettce eu égard aux
divers registres intentionnels. « Proposition » ne doitcdpas étre entendue
d’emblée comme proposition énonciative ; il s’agit de « itérdu sens et du
caractere thétique » pour toute visée qui pose (comme gggassible, pro-
bable, etc.) un certaine « matiere » intentionnelle. C'esirguoi il y a aussi
bien des « propositions de plaistBéfallensatzg des propositions de souhait
(Wunschsatledes propositions de commandemeBefehlsatze® » que des
propositions théoriques.

16.1d. I, p. 461, tr. modifiée.

17.1d. I, pp. 461-462, souligné par I'auteur, tr. modifiée.

18. Cf.ld. I, p. 446.

19. Ibidem

20. Husserl assortit sa conception de cette forte déateratk Il ne faut jamais perdre de
vue que les concepts de sens et de proposition ne contieriaente I'expression et de la
signification conceptuelle mais que, d’autre part, ils dgosdonnent toutes les propositions
expressives ainsi que les significations propositionaehdbidem tr. modifiée.
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La motivation est une relation entre la position, comme det@oser, et
le motif qui apporte une validation intuitive a l'intentioha motivation est
proprement rationnelle dans le cas ou « la position trouves ésadonnée ori-
ginaire sonfondement originel de validifé. » Toutefois, comme I'évidence,
acte donateur originaire, peut étre divisée en évidenceuadé et inadéquate,
apodictique et assertorique, nous pouvons estimer que tation, a son
tour, tire de son motif des caractéres d'apodicticité etléguation (cas de
l'intuition eidétique) ou respectivement d'assertoicét d’'inadéquation (cas
de lintuition des réalités sensibles). La phénoménologit tant que disci-
pline eidétique, est concernée par le premier cas de figlapodicticité de
ses énonceés fondée ou motivée par la plénitude intuititdigisa prétention a
la scientificité. Le second cas de figure est illustré pardéddshres descriptions
husserliennes du cours de I'expérience sensible dont leemas ne peuvent
jamais, par principe, étre tenus pour définitivement fixéspéeuvent étre ex-
primés en termes de motifs et de motivations comme le faisetlisu § 138
desldées La réalité de I'objet de notre expérience est alors susperidla
force des motifs qui peuvent concorder ou au contraire giepp auquel cas
on parlera de « motifs » et de « contre-motffs (Motive und Gegenmotiye
L'énoncé - eidétique - qui affirme que I'expérience senséstinadéquate a
son objet est, lui, adéquat au sien . «.J ici, comme partout ailleurs, il n'est
pas de place au hasard, a la facticité, tout est motivé sekigénce immuable
des essencés. »

Il est enfin nécessaire d’'élargir la perspective pour irclparmi les pro-
blémes traités tant celui de la vérité théorique que ceuxéegs axiologique
et pratique (selon lintitulé du § 139).

Husserl ne fait qu’y annoncer un programme de recherche:

- d’'une part, la vérité et I'évidence dans la sphéere théerigpu doxique)
auraient leur pendant dans la vérité et I'évidence axiofogiet pratique.

- d'autre part, en s’énoncant, en passant a I'expressiofagtannaissance,
ces vérités prennent la forme de vérités spécifiquementuegi et apophan-
tiques.

On voit apparaitre la complexification progressive des lgmbs: il y a
I'élucidation structurelle des divers registres intentiels, il y a celle des rap-
ports entre registres, il y a encore I'élucidation des raggpentre les registres
de la vie intentionnelle et le registre doxique. Toute cetise en place doit,
en dernier ressort, permettre de clarifier les raisons gaguelles nous tenons
une valeur ou un bien, par exemple, pour une valeur ou un l#gtakles ou,
en d'autres termes répondre a cette question: que signifigepevouloir, agir
rationnellement?

21.1d. I, p. 461.
22. Cf.Id. I, p. 465 et p. 467.
23.1d. I, p. 467.
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2.2 Lamotivation dans [Einleitung in die Ethik(1920 - 1924)

Bien?* que nous nous trouvions dans un cours spécifiquement céngacr
I'éthique, Husserl traite la question posée - celle du diymment de I'étre
spirituel et la motivation - avec une certaine généralité.

Comme tres souvent ailleurs, la cible de la critique hussark est la psy-
chologie naturaliste qui « méconnait ce qui est, par esspnmgre a I'esprit »
(selon l'intitulé du § 22). Ce méme paragraphe rappelle lalré distinction
diltheyenne entre « expliquer » et « comprendre », rappeplagie d'emblée
le propos de Husserl dans la lumiére de la démarcation descas de I'esprit,
c’est-a-dire du probléme de la teneur propre de I'espritirpme tache dont la
psychologie naturaliste (en particulier, & I'époque dededsassociationniste)
ne peut s’acquitter. Il estime deés lors se placer sur leitedas principes : les
sciences de la nature sont par essence aveugles au seffiigispéis I'esprit,
et particulierement & la question spécifique du « pourqupd®}a raison des
actes, des pensées, des volitions. Dans le souci de dorigéaedspirituel une
teneur concréte, I'étre spirituel n’étant pas une formedgdlie mais un proces-
sus en devenir, Husserl, nous allons le voir, rappelle fediecorrélation entre
déploiement du monde environnant et déploiement des vécus.

Mais tout d’abord en quoi consiste, pour Husserl, le caraaiai distingue
I'Esprit de la Nature et, par voie de conséquence, le tratirditif des sciences
de I'esprit? Sa réponse, bien évidemment, ne surprend pas:

L'essence spécifique de tout ce qui est spirituel recondliisa

sence des sujets de tout espiefstigkei} en tant que sujets de

vécus intentionnels ; ces sujets sont des moi, des sujessrper

nels; ils sont comme sujets personnels en ceci qu'ils vidans

la forme de la conscience, en ceci qu'ils réalisent une dense

multiple, une conscience d’expérience, une consciencedjte-

présente, qui sent, qui évalue, qui s’efforce, qui agit)@® »
Pour Husserl qui ne cesse de le répéter, c'est la prise eidéoaton de I'in-
tentionnalité qui fait le partage entre une vision « spdiigte » ou « per-
sonnaliste » de 'homme et une vision naturaliste. L'intamtalité, ce n’est
pas seulement, selon la formule canonique, que « la comsciest toujours
conscience de quelque chose », ni seulement qu’il N’y a digjggehose que
pour une conscience actuelle ou possible ; c’est aussiteusgue la vie de la
conscience est ouverture anticipante et sans cesse réeoddliexpérience a
ses sens possibles. C’est donc que la vie de la consciemedefexpérience,
la structure, selon des intentions de signification, derdédsivolonté, d’'action,
etc. L'intentionnalité est ouverture sur elle-méme de B atil monde, carac-
tére transcendantal primaire dont les événements de leengtis strictement

24. Comme annonceé, nous examinons la question surtout datteapitre 6 de ce volume:
« Les légalités spécifiques du développement de I'étregeiriLe domaine de la motivation. ».
Nous citerons parua 37suivi du numéro de page.

25.Hua 37 p. 104.
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comme faits, sont clairement dépourvus. La conceptionralidte de I'esprit
considére que I'esprit est une région de la nature régléepdois de celle-ci,
ou du moins par des lois épistémologiquement inspiréesgisaeconnues
a la nature. Or, la simple possibilité d’en parler et d'y réffié montre que la
nature ne peut se détacher avec ses caractéres propresiciequa pour une
vue portée sur elle selon un projet, mieux une pluralité iptssle projets.
Dés lors, la nature ne se détache que pour I'intentionnglitéa vise. En un
certain sens, la nature est comme « spiritualisée » puibguiest « nature »
gu’au vu de visées intentionnelles qui en structurent lesif@stationg®. ||
n'est peut-étre pas abusif d’'avancer que la totalité oewagtla pluralité de ces
structurations forme r'histoire culturelle de la « natureA»cette totalité ou-
verte nous annexons la pluralité protéiforme des penséesldanythe, dans
la religion, dans la métaphysique et enfin dans la scienceraiai’elle a pris
en Europe a partir de la Renaissance.

Ceci pour nous conduire a la suite du développement de Husser

Dans cette vie intentionnelle, le moi n'est pas la scéne dases
vécus de conscience, ni non plus le point de rayonnemenidéde
ses actes. L'étre-moi est un devenir-moi constant. Legssgnt

en ceci gu'ils ne cessent de se développer. Cependant dé/se
loppent dans une corrélation constante avec le développeatee
leur « monde environnant » qui n'est rien d’autre que le monde
dont la vie de conscience du moi a conscierice

Nous voyons ce que la réduction permet de dévoiler : non pasaonscience
face a un monde (comme on le dit et comme on le reproche si sbavdus-
serl) mais le monde comme partie prenante, en un sens trafestal, du com-
plexe phénoménologique, comme monde transcendantalempinqué dans
la complexité des rapports entre vécus.

Ainsi, un double développement court dans une corrélatiomeg lie 'un
al'autre. D'une part, « la subjectivité se construit son ad@environnant dans
sa vie de conscience passive et active)( » D’autre part, « dans ce pro-
cessus se développe le moi-méme comme personnalité, iesicges habitus
relativement durables et cependant toujours en mutation¢aractére avec les
propriétés du caractere les plus diverses, ses connagssdaables, ses dispo-
sitions, etc?® » D’une part donc, c’est le monde environnant, le monde jgropr
de I'esprit qui implique en lui la couche de la chose natereiais ne s’y res-
treint pas. D’autre part, nous avons affaire au moi concecetgu’il y a de plus
concret dans la phénoménologie husserlienne -, le moidemasntal qui ne

26. Ce que montre I'architecture généraleldeen Il qui est circulaire : parties du probleme
de la constitution des couches les plus simples de la ndagrléesaboutissent a la couche
de I'esprit qui suppose pour son étre les constitutionsriamitees et qui en dépend, pour ensuite
montrer que ce dernier degré de la constitution est la cimmgitous dirions phénoménologique,
transcendantale, subjective et intersubjective, de toliectivité que I'attention détache.

27.Hua 37 pp. 104-105.

28.Hua 37, p. 105.
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cesse d'étre en voie de constitution, ce moi qui dans le @de Bergson est
une durée, une histoire ne cessant de se charger d’expesidaas lesquelles
le monde est continuellement impliqué.

Dans la perspective des sciences de la nature, les faitcsant’ils sont
comme cas singuliers répondant a une loi générale pourlladaeguestion
du « pourquoi » ne se pose pas : les faits de la nature songéteaa la ques-
tion du sens. Il suffit qu'ils trouvent leur place détermirdams le « méca-
nisme » général de la nature pour étre suffisamment explidtrésevanche,
dans les sciences de I'esprit, « expliquer » un fait, un faitesprit, ce n’est
pas le subsumer sous une loi; c’est le replacer dans le tisaplexe et mou-
vant concrétement formé par les rapports entre vécus, celgsserl exprime
d’'un mot: « Chaque fait spirituel estotivé la complexion Zusammenhang
de l'esprit est une telle complexion d'effectuation spieile, de création de
sens et, comme telle, est une complexiomusivatiorr®. » Par conséquent,
« expliquer » un fait de I'esprit c’est, en tenant compte dgmgpre teneur
spirituelle, montrer les « motifs » (résidant dans la suibj&é singuliere et
sociale) d'ou la teneur de sens donnée est née dans la cbosédes dona-
tions de sens. Sil'on prend I'exemple d’une ceuvre d’arfaifjsa de montrer
ce gu’est son sens propre comme ceuvre esthétique, quedler tepirituelle
elle posséde pour toute personne qui la comprend ; il s'agirautre de re-
conduire aux intentions idéales qui ont guidé le sujet exfraux évaluations
gu'il a réalisées, aux actions qu'’il a mises en ceuvre. llilagncore de saisir
la maniére dont il a pu étre déterminé par celles de ses cpoins et par
les ceuvres contemporaines ou classiques dont il s’esténgtc.

Le contraste entre I'explication par lois générales et lap@hension spi-
rituelle est tranché : « La nature est le domaine de l'inca@hensible. Le do-
maine de I'esprit est par contre celui de la motivation. Laination se tient
sous les lois de la motivation et toutes ces lois sont de papagt compré-
hensiblesC®. » Dans ce dernier cas, il est par principe possible de retand
ce qui est spirituel a son « origine », ce qui consiste a lidkrcen le repla-
cant dans la connexion de la motivation et en explicitantrietifs subjectifs
et culturels effectivement décisifs. Cependant, une ®tj@icitation exige -
sous le postulat de I'idéal de la raison - que puisse inténéeohaque pas du
processus de la compréhensioRitisicht la vue compréhensive évidente de
la liaison entre vécus. Enfin, pour singuliére que soit laivatibn, pour com-
préhensible qu’elle soit de I'intérieur, elle répond a das,|c’est-a-dire a une
eidétique de la motivation.

Avant d’en venir a la distinction entre motivation ratiofieeet motiva-
tion irrationnelle (motivation active et motivation pass), poursuivons dans la
ligne de ce qui a été avancé jusqu’ici a partir du § 22, en dénant quelques
aspects du § 26 du chapitre qui nous occupe, ce qui perm&rardevoir une

29.Hua 37, p. 106, nous soulignons.
30.Hua 37 p. 107.
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certaine continuité entre les legcons sur I'éthiquédeen |

Pour Husserl, nous I'avons souligné, la rationalité remsda possibilité
gue le moi prenne activement position et voie avec clartédéfrde sa prise
de position. Il écrit par conséquent dans les lecons suridige : « (..) tous
les problemes de la raison ont exclusivement rapport au oranee sujet des
actes, a ses actes mémes dans leur causalité spécifique et @ttis précisé-
ment aux motivations propres de la raison 3! » Ces motivations propres de
la raison ne sont autres que desirsichtige Begriindunger des « fondations
dans une vue explicite ». Ces motivations sont rationneltst des motiva-
tions au sens propre - si elles sont corrélées aux « propositi Satzg visées
dans les actes (ceux-ci comme positioBs{zungen Le contenu proposition-
nel, le contenu noématique posé, peut, ou non, recevoiresoplissement par
le contenu noématique des actes d'intuition originaires tedations corréla-
tives se distribuent, en paralléle, conformément aux tyjeSatze c'est-a-
dire conformément aux trois grands domaines de la raison Idasserl : les
actes de jugements qui se rapportent aux propositions affires, les actes
d’évaluation (au sens d’actes visant une valeur) qui seord@put aux valeurs
posées; les actes de la volonté qui se rapportent aux déxidbu cété des
propositions entre en scéne le caractére qui motive laippsibmme légitime
(lorsque la fondation de la simple visée aboutit).

Si I'on généralise grace a I'examen de la « situation intemtelle con-
créte » (ntentionale Sachlagenous aboutissons au concept général de raison
dans la connaissance et a la science corrélative de la redgpritive qui est la
logique.

Parallelement, dans les autres sphéres d'actes et dansokstions
d'actes leur étant propres nous trouvons des « situatioigigues »\(Vesens-
lagen) paralléles. Le domaine déemiitsakt&” comprend -comme du reste
c’était déja le cas chez Franz Brentano - deux sous-domaieas de la va-
leur et celui de la volonté. Arrétons-nous au cas de la valenpus semble
indubitable que la conception husserlienne en philosoptuele est insépa-
rable d’une sorte d’objectivisme de la valeur. La raisoriigtee est celle qui se
fonde sur la saisie de la valeur dans son en-soi de valeuppaisidion a ce qui
ne serait qu'un simple « tenir pour valide » (une simple viséelogique qui
ne serait pas motivée par la valeur reconnue). La saisie dkdéar - leWert-
nehmen est définie comme « ein liebendes Erfassen des Wertes »,aigin s
qui se voue a la valeur » au sens ou celle-ci est « embrasséssgidee elle-
méme* ». Cette sorte de saisie intime de la valeur exige, comme ldares
des visées théoriques, des vécus de remplissement, desdetconfirmation
et des vécus de justification.

Du coté de la sphere de la volonté, reprenons les indicagioimantes. Pour

31.Hua 37, p. 118.
32. Expression difficile & rendre en frangais, « actes durfi@rieur » conviendrait peut-étre.
33. Cf.Hua 37, p. 120.



LA « MOTIVATION » CHEZ HUSSERL QUESTIONS ET ENJEUX 19

Husserl, s’il faut que l'idée de bien au sens pratique, dentél bonne (pour
Husserl une volonté tournée vers le bien et qui se détermaggraonforme-
ment a lui) et que des notions telles que la vertu ou le deveirtain sens,
alors il faut gu’elles entrent dans un dispositif rationdeht les grandes lignes
seraient celles-ci :

- laraison a I'ceuvre dans la volonté s'édifie, grace a desorépple moti-
vation, sur une raison évaluative et judicative.

- sa fondation scientifique doit reconduire a des lois dansplg&re des
actes de la volonté et a leurs assises motivationnelles.

- ces légalités eidétiques sont analogues aux lois eidétige la sphére
des actes logiques.

Le parallélisme entre la raison théorique et la raison guatiest tres sen-
sible dans ce long extrait que nous traduisons :

Partout, comme nous le prévoyons, les choses sont telleeciet
par une nécessité eidétique - que les actes du moi sont dies pos
tions (Setzungenet qu’ils portent en eux, en tant que leur teneur
de sens, des choses posdBedetzheitén ce que nous appelons
des propositions3atzg, et il en va partout de telle sorte que : soit
les actes sont, d’emblée, originairement acquisigisverbendg

et corrélativement leurs propositions sont des véritéeséden en
personne, de vrais jugements, de vraies valeurs, de vréigs d
sions pratiques, soit les actes sont de simples viséesiensemnt
sous les idées d’'un confirmatioAysweisunppossible ou d’'une
infirmation (Abweisuny possible. Dans ce dernier cas, les pro-
positions sont de simples présomptiokisrineintlichkeite)) elles

ne sont en vérité pas, en vérité elles ne sont pas de I'étant, d
la valeur, du bien. Partout, I'acte de la raison est acte du mo
concerné, la raison comme habitus est son habitus, la polie

été conduite, la fondation de toute espéce qui a été contiuits

par lui dans ses actes. Partout cependant, comme nous hbus y a
tendons, il existera une |égalité eidétigue omni-engltdéilum-
spannenj de telle maniére que nous avons de bonnes raisons de
parler d’'une raison pour tous les sujets égoiqlers(bjektg non
seulement pour ceux qui sont réels mais aussi pour ceux gui so
idéalement possibles ; [nous pouvons parler] par conségame
logique pure pour tous les sujets, c’est-a-dire pour aucisimp-
dividuellement, dans la mesure ou il s’agit précisémenhd’no-
mologie Gesetzlehrg qui concerne chague sujet qui juge et qui
est idéalement concevable en général ; il en va de méme peur un
axiologie pure, une éthique pure qui n’est pour personneliessy
pour chacun en général.

Il en découle ceci: aussi loin que, idéalement en généktiersd

la possibilité qu'une proposition puisse étre reconnue quar
conque (une proposition que pose un Moi et qui est posée par
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quiconque et qui I'est comme la méme grace a une empathie idéa
lement possible), aussi loin ma visée peut étre re-comniae
chverstandenpar quiconque et étre saisie comme visée de méme
sens, aussi loin aussi chaque fondatiBegriinduny ou non fon-
dation Entgriindung esta priori un bien commun, chaque vérité,
chaque fausseté, chaque valeur véritable et chaque faalese, v
chaque bonne décision de la volonté comme chaque mauvaise dé
cision (eu égard a ce caractéere de Iégitimité) est un bien- com
mun. Ceci signifie que, conformément a une possibilité mjdét
idéale, chacun peut non seulement comprendre a sonnaah{
verstehepla visée que I'un a et qu’il fonde, mais aussi que dans
la re-compréhension de la fondation il ne peut en aller angre,

par essence, qu'il en est allé pour le premier lorsqu’il ardola
raison |égitime en donnant la vérité méme comme Iégitimitést
impensable que la ou I'un a rencontré un droit, I'autre rerico

un non-droit. Ceci résulte cependant de ce que chaque espéce
tionnelle, chaque genred’>actes, se tient partout sous des lois
eidétiques, eu égard aux relations de motivation, soitdkgions

de Iégitimation Rechtsgebungsoit les relations d'illégitimation
(Rechtsabweisungces lois peuvent, comme telles, étre vues avec
évidence dans leur vérité absofde

Ce texte reprend les articulations principales de ce queétlentend par mo-
tivation rationnelle, rationnellement fondée. |l est fpapt de remarquer que
dans cette conception I'objectivité du motif (sa reconseice comme étre,
comme cohérence ontologique) reflue vers la rationalitéadmdtivation ou,
plus exactement, assure celle-ci. La conscience parcdejp@& essence in-
tentionnelle ouvre a la rencontre d’'un donné possible qugédinitive, fonde
(au sens ou il Iégitime) les pensées, les volontés, lesiddsidu moi. La ratio-
nalité s’assure dans une rencontre - elle-méme rendueh@gsir I'intention-
nalité au sens transcendantal - d’'une « extériorité » domtdene décide pas
arbitrairement. Le moi n’est donc pas auto-rationnel, dst’pas auto-fonde.
La rationalité de ses actes lui vient de la rencontre engsd/sgnungencog-
nitives, évaluatives, pratiques, et divers ordres d'dbj#é dont celui de la
valeur. Nous sommes aux antipodes - malgré les nombreutgses faites a
Husserl a cet égard - d'un idéalisme subjectif. Ni I'intentalité, ni la consti-
tution ne veulent dire la « production » arbitraire des abjélintentionnalité
est plut6t I'ouverture structurante premiére, et en paligc temporellement
structurante, dont la réceptivité, elle-méme structueseune expression. Mais
I'ouverture structurante n’est pas omnipuissante. Sil@tait, notre condition
serait divine au sens du dieu de la tradition, pensée de épeattiune part et
pensée créatrice de son objet d’autre part.

34.Hua 37 pp. 121-122.
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2.3 Motivation « rationnelle » et motivation « pré-ratioriee»

Toute relation de motivation ne rapporte pas un certain \a&tuel a un
motif posé par l'activité du moi. En général méme, nos pesisées actions,
nos décisions sont préparées, voire déterminées, par deaiaements de vé-
cus auxquels le moi n’a aucune part active actuelle. Il laigh évidemment
de I'immense question des associations passives et ddsésgst passives.
Comme nous allons le constater, jusqu’a un certain poirst,associations,
bien que passives, concernent encore la question du « pm@rguet en ce
sens concernent encore la délimitation de I'objet des seiede I'esprit. Avec
la question de la motivation passive, nous demeurons datsn@ine d’'une
science phénoménologique de I'esprit, plus particuliéein’une psycholo-
gie phénoménologique, psychologie pure du moi pur (c'ediré purement
phénoménologique) dans son proces de constitution.

Dans les termes du 8§ 23 délhleitung in die Ethikil y a deux sortes
de motivation, la motivation rationnelle et la motivatiarationnelle ; la pre-
miére est motivation de I'esprit (« Geistigkeit ») supérietiactif ; la seconde,
motivation de I'esprit inférieur, passif ou affectif.

A vrai dire, Husserl hésite sur le vocabulaire, d’'une héisitaqui n’est
certes pas simplement lexicale. S’il ne varie pas sur lavatitin rationnelle
et active, il hésite a qualifier l'autre type d'irrationnel :préfere parler de
motivation pré-rationnelle dans I'appendice V du volumedans le § 24 il
remarque qu'il vaut mieux s’en tenir a la distinction entotaté et passivité,
entendant dire qu’il N’y a en réalité pas de recouvrementeptuel nécessaire
entre passivité et irrationalité.

Le motif primordial de cette clarification est qu’une motiea maintenant
passive peut se rattacher a une prise de position activefaistet passée en-
suite en disposition acquise et stablehabitus comme tel opérante sans prise
de position ni conscience vigile actuelles. Les prises @gipo ne sont pas in-
définiment actuelles, «elles plongent, comme I'écrit Hrsdans le royaume
sans moi de la passivité et la, devenues inactives, ellesarkeune force de
motivation passive s’entrelacant passivement avec @autbnnexion®. »
Husserl désigne comme secondaire cette sorte de passivité.

Un autre motif en est qu'il n'y a pas non plus de recouvremeites-
saire entre « raison » (telle que nous en avons ébauché lenpaéien dans
son acception husserlienne) et « sens ». La question de &ind de savoir
si I'esprit et la raison s’impliqguent nécessairement I'teutre. La passivité
veut seulement dire I'absence d’'une participation actugll moi, en particu-
lier dans le phénoméne de I'attention. Cependant, il noosbke que, chez
Husserl, le principe par lequel I'association échappe ssbaiationnisme de
la psychologie naturaliste, et par conséquent n’invalide les droits d’'une
« passivité sensée », est que, entre les vécus associésnp@uer des re-

35.Hua 37, p. 111.
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lations intentionnelles, des relations de sens, en dépé &nction dans le
tissu des vécus mais que la conscience actuelle ne reprerehpznarge bien
que la conscience réflexive puisse, en principe, les déterfi Reprenons
un exemple simple de Husserl: je me demande pourquoi je panse mo-

ment a I'Engadine, je m’interroge sur ce qui réveille le seniv d'un séjour

que j'y ai fait. En remontant le courant de conscience, jep@reois que le
nom d’une certaine personne a été prononcé. Ce nom a évigilEge de la

personne et cette image, a son tour, a mis en éveil le sowenion séjour en
Engadine. Bien que Husserl ne le dise pas explicitemens pouvons com-
menter ce bref exemple comme ceci. Le nom de la personne jalsuis le

porteur sans effectuation active actuelle, est lui-ménreepod’un rayon in-

tentionnel qui évoque un contenu intuitif correspondamie(y image » de la
personne). Ce contenu intuitif est a son tour porteur d'yomaintentionnel

qui le rapporte a un autre contenu intuitif, I'Engadine denrsouvenir, et I'on

pourrait continuer de la sorte de fagon indéfinie. Comme pousons suppo-
ser qu'un contenu enchassé dans le flux de conscience peyoéteur d'une
multiplicité de rayons intentionnels se rapportant a dekjete » intentionnels
qui eux-mémes sont les vecteurs de nouveaux liens inter@i®mous voyons
se constituer, passivement, « tout un ensemble spirituet-sgtionnellement
motivé et pas causeé.

Il est clair gue dans ces couches de la vie intentionnelspicomme telles
la question de la justification rationnelle ne se pose pds.d se pose pas
parce gu'il serait dénué de sens de se demander, dans cesdepassivité,
s'il est « vrai » que le nom et 'image évoquée se correspaneevérité. La
question ne serait pertinente que si la synthése résultaitjdgement’. Ici
I'association a simplement lieu de fait.

Or, s’il y a recouvrement entre les enchainements par ntativaet les
enchainements spirituels, si ceux-ci sont les seuls a &oenpréhensibles »
en un sens que la phénoménologie génétique cherche a déeralors la
« compréhensibilité » est plus vaste, et sans doute de lasvaste, que la
« rationalité » ; dans son usage large, « la motivation [&stptession de la
causalité spirituelle, de la causalité compréhenstble

Dans le cas de la motivation passive, le motif est sans ati@stobjec-
tive. Les vécus qui s'y enchainent en s'appelant formentalaé¢ de la vie de
conscience strictement intra-psychique ou intra-phémmho§ique avec leurs
péles noétiques et noématiques relatifs mais dans le séimdie conscience.

36. Ceci n'est pas pour nous inciter a un « optimisme » excessu sens ». En dega en-
core des liens passifs mais intentionnels, il y a I'hypothde pensées et d’affects qui nous
surviennent comme pure et simple factualité, I'action dedfure en nous, I'’hypothese de faits
psychiques étrangers a la division entre sens et non sens.

37. Husserl souligne donc dans le § 24 d&leitungque dans la pure passivité la question
de la raison ne se pose pas. Celle-ci est celle de la « just€BReEhtmaRigkeitqui se distribue
en trois domaines trés classiqueshbémutécomme justesse esthétiquey&ité comme justesse
théorique, lebiencomme justesse éthique.

38.Hua 37 p. 110.
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Certes les références aux transcendances ne manquent isasllesane sont
pas susceptibles de validations ou d’invalidations danegistre.

Cependant, le fait que la question de la vérité ou de la ¥alaks contenus
ne se pose pas n‘empéche en aucune facon, du moins pour Hdes#éga-
ger une autre sorte d’'objectivité dont le sens et le statnt pmfondément
distincts, objectivité valant pour la conscience phénartafzique seulement,
I'objectivité d’'une eidétique de la passivité, celle-lanme&qui fait entrer le
domaine des enchainements passifs dans celui de la comgitditie® ou in-
telligibilité. Dans les termes de Husserl :

La causalité spirituelle ou motivation est par conséquenpart
en part compréhensible et, a chaque étape, elle se tiendssus
lois d’essence, conformément auxquelles il y a lieu de eeidgr
part en part compréhensible, pour des raisons de princioke t
genése spirituelf®.

Le principe de cet horizon de rationalité intra-phénomégijue est que I'es-
prit est spécifié par des relations dont la forme généraladeshée par le
couple « pourquoi? » - « parce que »: « des faits spirituelsernhen scéne
“sur le fondement” d’autres faits ou parce que ceux-Ci SOI&s en scene ».
En d’autres termes, rien dans I'esprit ne serait sans raisgna la, comme
nous le verrons, les conditions d’'une reprise de la psydhsadreudienne
dans une perspective intentionnelle.

En rationaliste classique, Husserl, élargissant la piégiMa genése, con-
sidere que I'association entre ces derniéres est travpeséane sorte d’ordre,
une cohérence et une cohésion dont les lignes généralgmdisation peuvent
étre vues et énoncées dans une discipline eidétique dedwiasC’est a ce
travail que Husserl se livre dans ses recherches sur lelsésg# passives dont
il faut rappeler gu’elles prennent place dans le vaste ebede ses travaux
pour une logique phénoménologique et transcendantaleadsivité y est alors
vue comme une sorte de sol nourricier sur lequel repose $anaactive et
connaissante. Mais pour cela il faut que I'esprit habité digjpassivité. Nous
comprenons la position que prend Husserl dans I'appendicke ¥e méme
volume 37%0:

Nous pouvons a présent aller jusqu’a dire dmenotivation pas-
sive est la terre-meréMutterbodei de la raisonet qu'elle a
comme telle de la réceptivité pouirtellectus agenst pour le su-
jet de la raison active en son pouvoir rationnel. C'est métient
pour cela qu’elle egtaison potentiellgpotenzielle Vernunft car
ce que lintellectus agengngendre est déja disposé dans la terre
- mere. Lui seul peut activer ce qui est potentiel et lui faiee-
tager la forme de la raison au sens propre. Se forment ainsi da

39.Hua 37, p. 109.
40. « Motivation rationnelle et motivation passiveA propos> de la distinction entre moti-
vation pré-rationnelle et motivation rationnelle ».
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la passivité des aperceptions, il se constitue passivepaantle
moi un monde temporel, étendu spatialement et avec des-dépen
dances causales qui reposent sur des motivations et quajsnt
paraitre aperceptivement les choses comme obijets réefserta
ception, le souvenir, I'attente, et ainsi tous les vécusnitibnnels
de la classe des intuitions sont des entrelacs intentisretedes
entrelacs de motivation passive ; et d’une certaine margems se
transfére aux représentations correspondantes, viddsseti@s.
Elles portent déja en elles des caractéres de croyance enaes
dalités diverses, mais la croyanamokd s’y trouve dans le mode
de '« inaccompli », c’est-a-dire de la croyance inactivésue
cette croyance est activée, nous nous retrouvons dans mepcha
de la raison actuelle avec ses motivations proprement anrati
nelles ». Le premier pas qui rend possible I'action ratidienest

ce que l'on appelle I'attention, ce qui doit cependant élaegé

a toutes les espéces de la conscience, en tant qu'orientagio
(Zuwendunyreprésentative (perceptive, remémorative), sensitive,
tensitive. Cette orientation-vers est motivée a travers flarce »
des affections et, en tant qu’elle est un simple se-plieR&guivre
(au sens de linclination), elle n’est pas encore un acteadait
son pour le train des affections. Un acte rationnel est ue fgui
résulte « librement » du moi et qui présuppose bien I'étabenc
passif du doute, un acte qui, de son c6té, présuppose laeremis
guestion, la considération active des cas douteux, un acpagse
ensuite dans la décision prenant position, dans I'affiromata né-
gatifln, qui revient éventuellement a la négation de I'affition,
etc.

Grace a ce beau texte, nous voyons que la raison de fond paquella la
passivité « participe » de la raison - est empreinte d'iigiiilité, ce qui est
manifestement la maniére husserlienne de retrouver ldiqnate lamethexis
se trouve dans sa réceptivité a I'action de '« intellectrage La passivité n’est
pas seulement le royaume des associations et des repodudtii ceuvrent
sans participation active et actuelle du moi; elle est ags=ptivité a cette
méme activité : nous aurions affaire en elle aux pré-fornekimntellection, a
ses formes en puissance, aux formes en attente de leurceltiifi logique,
et non a un régime intentionnel, voire infra-intentionnsil rfous rattachons
lintentionnalité a l'intentionnalité d’objet) pensé pdui-méme.

Nous savons qu'a partir de la se sont ouverts deux des hearlzstoriques
de la phénoménologie. D’une part, I'horizon d’'une reprisedancielle des
couches les plus profondes et les plus instables de I'expggidans le projet
de I'explicitation logique de celle-ci : la compréhensiiéilest rendue possible
par les prises de position antérieures du moi, la passivitie pe « souvenir »

41.Hua 37, p. 332.
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impliqué de celui-ci, elle est comme une raison dormantesqupréte d’au-
tant plus facilement au retour a la raison vigile qu’ellefagie des sédiments
enfouis des actes du moi.

D’un autre coté, I'ceuvre de Husserl (r)ouvre - peut-étreraggand éton-
nement - un champ de descriptions dont une partie de seit#rén particu-
lier en France, explorera le fonds propre, pour lui-mémeoetcomme partie
dépendante de la structuration logique du monde, et en ggislgrte a revers
de linstitution philosophique des conditions de I'ontgie, c'est-a-dire trés
loin des intentions initiales du fondateur de la phénomaggiel

2.4 Nature et esprit ou la question de I'incompréhensibleeus

A ce stade, nous avons pu constater que Husserl établit stireotion qui
semble tranchée entre les domaines de I'esprit et de lamatamotivation est
al'esprit ce que la causalité est a la nature, de part etré'amie caractéristique
eidétique distinctive infrangible.

L'examen de la notion de motivation conduit cependant a vemjgre di-
vision fondamentale. Au sein de I'espi@gistou Geistigkeit domaine de I'in-
telligibilité, il y a lieu de marquer le contraste entre ulenie « supérieure »
de la motivation - et donc de I'esprit en un sens tout autanipéeur » -,
sa forme proprement rationnelle qui est liée a I'ego desrgss actives dans
tous les registres de la vie de I'esprit, et une forme « ief@e » qui a trait
a la passivité, mais congue comme passivité secondairgt;a'dire comme
dérivée des formations actives du moi. Elle porte toujoarmarque de I'in-
tentionnalité d’objet mais une intentionnalité « incomste ». Latente et opé-
rante a revers de l'activité éveillée du moi, elle abritedépdts de I'histoire
intentionnelle de la subjectivité. Elle constitue un fonds méme le fonds
majeur, de I'aperceptivité incessante d'une subjectigité nous n'osons ap-
peler « conscience » intentionnelle puisqu’il s’agiraitit® « conscience in-
consciente ». Entermes classiques, nous pourrions dirkeguemier registre,
celui des jugements, est celui depistéméu doxafondée, et le second, celui
de la constitution d’'objectivités sans fondation ratidienactuelle, celui de la
simpledoxa

Nous lisons que Husserl, dans I'une de ses trés rares alkiaita psycha-
nalyse, loge le travail de cette derniére dans ce regisge«@ssociations » et
des « reproductions » (souveniphantasiaj . . .) passives et dés lors ne voit en
elle autre chose gu'une espéce de la psychologie intemilenr« Les “mo-
tifs” sont souvent profondément cachés mais peuvent atrgsinés au jour
par la “psychanalyse”. Une pensée me “rappelle” d’autrass@es, raméne
a mon souvenir mon vécu passeé, etc. Il y a des cas ou cela peyieztu.
Mais dans la plupart des cas, la motivation subsiste ceffiestigement dans
la conscience, mais elle ne parvient pas a se détacher, edigpas percue ou



26 ANTONINO MAZZU

pas perceptible (elle est “inconscient®?)». Cette allusion & la psychanalyse,
certes discréte au vu de I'ensemble de I'ceuvre entier degduse rattache
cependant a sa conception générale de la tadche des dissipknl’esprit : la
mise au jour des connexions de motivations qui ont souterap@iennent
les productions de I'esprit, y compris le « simple » compogat humain -
Husserl prend souvent 'exemple élémentaire d’'un gesteealattention que
nous portons a un élément de notre environnement, etc.duptions prises
sous un horizon d’intelligibilité radicalement autre queuc qu’ouvrent les
sciences naturellés.

Le rattachement de la psychanalyse a la psychologie iotardlle et I'in-
conscient a une sorte de conscience intentionnelle lat&nige raison en puis-
sance, donnent le sentiment que le classicisme husserbenomait et sous-
estime la force avec laquelle la psychanalyse a sapé laddétionalistes qui
encadraient, sans doute depuis & &i&cle, I'intérét pour les produits person-
nels et collectifs de la culture, I'esprit dans ses marafiasts « subjectives »
et « objectives ». Rappelons au moins trois caractérisiagigela conception
freudienne de 'homme qui illustrent la facon dont elle penéduire I'ho-
rizon rationaliste. D'abord, l'inconscient freudien, hodle se définir par une
moindre perceptibilité, est fait, pour une part, de « repnégtions » active-
ment refoulées. Il y a en psychanalyse freudienne un pointidedynamique
et un point de vue économique selon lesquels la conflicfualitre « instances
psychiques », entendons entre affects et pour ainsi dire erguanta » affec-
tifs, est constitutive de lasychéet est par conséquent indépassable. Ensuite,
une conception intentionnelle de la conscience, plus géaréent de I'esprit,
n'a pas les moyens de prendre la mesure de la puissancesidiilalont est
invinciblement entourée la conscience. La aussi, l'ibasést constitutive tant
de la subjectivité individuelle que de la « subjectivitélective », de la culture,
et dés lors elle ne peut étre ramenée a une sorte d’accidecgsible d'étre
rattrapé par « le cours ultérieur de I'expérience » commaitditusserl. Enfin,
Freud concoit lgpsychécomme un « appareil » pour lequel les modéles ex-
plicatifs les plus indiqués sont les modéles naturalistesdgles énergétique,
chimique, hydraulique, mécanique, etc.). Bref, pour Fréaighsychologie est
explicitement une science de la nature qui, pour cette maiméme, tend a
ramener les produits de I'esprit & d’humbles rapports donees aveugle¥.

42.1d. Il, p. 308. Husserl produit 'oxymore qui nous arrétait plusuthecelui d'une
« conscience inconsciente ».

43. Nous ne considérons pas ici la question, évidemmeniatelidde I'appartenance des
sciences de la nature aux activités de I'esprit. Nous nauidns a dire que de l'intérieur
d’elles-mémes, dans I'oubli de I'esprit, elles opéerent @isdnt comme si la nature n’était pas
seulement leur objet mais aussi la source de leurs cadiesmats. Cependant, en un sens pré-
cis, les sciences de la nature sont des sciences de I'esgltit;ci, non plus comme objet de
I'étude mais comme leur condition.

44. On pourra, atitre de simple illustration, comparer dadatations assez paradigmatiques :
« A l'instar du névrosé, I'artiste s’[est] retiré de la rédlinsatisfaisante dans [le] monde ima-
ginaire mais a la différence du névrosé, il [sait] trouvechemin qui permet d’en ressortir et
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Pourtant, les positions sont loin d'étre aussi figées. Damras de la psy-
chanalyse, Freud ne pouvait méconnaitre que la découveitessence pul-
sionnelle de ’lhomme était comme surmontée « vers le haut kepaxigences
de la signification : pouvait-il en étre autrement - a moirecdepter les consé-
quences d’'une sorte de contradiction performative - al@mmqu’il se battait
pour que I'on reconnaisse a la psychanalyse le statut deieece, d'un savoir
prétendant a la vérité et s’enlevant ainsi elle-méme du dwndes simples
faits naturels?

Dans celui de la phénoménologie, Husserl, comme le monétedé
d’ldeen Il notamment, était évidemment loin d’établir une sorte datfése
étanche entre la « nature » et I'« esprit », une distinctioéede »*°. Ontolo-
giguement, I'ego spirituel est porté par la passivité, i ea termes méréolo-
giques, une partie dépendante d’'un tout, 'ego-homme edmgri comprend
son Geist saSeele sonLeib, et méme sorKorperleiby et par ces derniers,
Seeleet Leib, la nature comme horizon intérieur ou peut-étre mieux comme
limite inférieure de ses actes:

(...) méme chaque acte libre a sa queue de cométe, la nature, et
pourtant lui-méme n’est pas né de la nature (il n'est pasdesu

la simple 1égalité naturelle), il est né attaché au moi; le etda
nature sont en contraste, et chaque acte a aussi sa facelleatur
c’est-a-dire son soubassement naturel: ce qui se présanta p
voie de l'affection est formation de la nature, le moi diy-dvoir
collaboré ici ou la dans une action antérietfre

En effet, la passivité n'est pas seulement congue et examnipar le haut »,
comme passivité dite secondaire. Celle-ci, encore unedojgporte les prises
de position « lucides » du moi, ses vues claires et distinelés ressortit au
domaine de l'intelligibilité, au domaine des motivatiomspréhensibles : elle
est déja toute pénétrée d'esprit, elle « fonctionne » (as daRungierenhus-
serlien) en circuit avec la raison.

Mais la passivité est plus obscurément une passivité méngaie Husserl
nomme ausdirsinnlichkeit*’, une passivité qui affecte le moi dés les couches

de reprendre pied dans la réalité. Ses créations, les cadhargs[sont] des satisfactions fans-
tasmatiques de souhaits inconscients, tout comme les ageedesquels elles [ont] également
en commun le caractére de compromis, car elles aussi [dpéeiter d’entrer en conflit ouvert
avec les puissances du refoulement. » (S. Fréathstdarstellungr. fr. F. Cambon, Paris, « Fo-
lio », éd. bilingue, 2003, pp. 218-219). « Expliquer lesdale I'esprit signifie [. .] dans le cas
par exemple du produit du travail artistiqggue I'on mettra en évidenceson sens propre en
tant qu'ceuvre esthétique, la teneur spirituelle qu'il gakeslui-méme aux yeux de quiconque le
comprendra pour ce gu'il est et, ensuite, en suivant un am@méebours, les intentions idéales
qui ont guidé le sujet créateur, les évaluations qu'il a agaées, les gestes par lesquels il a
réalisé son travail.( .). » (E. HusserlHua 37, pp. 106-107).

45. On consultera en particulier les 88 61-6®1d1l ainsi que I'appendice XlII (non traduit en
francais) : «Die Person - der Geist und sein seelischer UntergrenHua 4, p. 332 sv.

46.Hua 4, pp. 338-339.

47. « Dans la sensibilité, nous distinguons une sensilghédiere Ursinnlichkei) qui ne
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organo-psychiques de la personne par lesquellégileet la Seelesont sous
la dépendance de la nature et, par eux, I'esprit. Les aggmganotivées sont,
en un certain sens qui n’est pas causal mais « conditionselus;tendues par
une passivité, une « affection » a laquelle le moi n'a aucware (pi actuelle
ni sédimentée). Par cette ouverture réceptive, I'univerladnotivation est af-
fecté, mais en permanence et comme l'une des conditionsfidesuations
qui ont lieu en lui, par la naturalité : « I'affection apparit tout a fait a la
sphére de la nature et est le moyen de la liaison du moi et datlaef®. ».
Le complexeleib-Seele- peut-étre le centre de gravité de la phénoménologie
la plus concréte - est comme tourné a la fois vers la naturerstl\esprit. Le
Leib, soubassement de Beele affecte le courant des vécus (la part « psy-
chique » de la condition incarnée) et I'entreldasib-Seeleconditionne les
actes de I'esprit. En sens inverse, ce méme entrelacs teghion spirituelle
(je peuxorienter ma pensée fgt peuxorienter mon corps). La nature et I'esprit
sont concus comme deux péles actifs; en eux est penséefiamti affecte
de part et d’autre la passivité dans laquelle, si 'on ose,dis se touchent.
C’est pourquoi, bien que parfaitement distinct dans sangptiesprit ne se deé-
tache de ses soubassements que de maniére relative : corarperapective,
disons-nous, qu’il peut prendre sur lui-méme et sur ’lhomme

La nature et I'esprit sont ainsi pour nous deux notions stinates corré-
lées a deux attitudes (dites personnaliste, ou spiritealet naturaliste dans
Ideen II), deux idées régulatrices, deux « vuesdedi) prises par la pensée
sur notre condition incarnée ou, mieux, que cette méme tonddrend sur
soi. Mais de méme que les moyens par lesquels nous aperclevoasure
ne permettent pas de rendre compte jusqu’au bout de I'ego¥tey ceux par
lesquels, depuis notre intériorité, nous nous réfléchssomme esprit n'ont
pas la puissance, du moins pour une phénoménologie qui $esoement
descriptive, de résorber la facticité naturelle en nousoes lde nous. Il y a
une incommensurabilité double et réciproque. Les événtam la nature
ne s’enchainent pas aux enchainements de nos motivatomature est pour
I'esprit sans raison. Mais, tout autant, le royaume en#@srrdisons est comme
suspendu a une contingence que la raison phénoménolodgepsigque pas.

contient rien des sédiments de la raison, et une sensibditéndaire qui est issue de la produc-
tion rationnelle »Hua 4, p. 334. Rappelons que la sensibilité primaire comprerig/ladans
son sens le plus large : data de sensation, data de sentda&nte pulsion.

48.Hua 4, p. 338.



Le temps de vouloir — La phénoménologie de
la volonté chez Husserl

CARLOS LOBO

Que veut et que peut vouloir la phénoménologie ? Que veut etpaut
vouloir une phénoménologie de la volonté? La volonté reptest-elle un
theme phénoménologique parmi d’autres, un titre pour uerabte de phé-
nomenes que, par une décision terminologique lourde deéqoesices et non
sans inconvénients, Husserl décide de regrouper sousd@titxiologie et de
pratique ; voire un théme que la phénoménologie n'auraitdfaaborder, ou
gu’elle aurait di aborder autrement? S’agit-il, comme orudepprétendre,
d'un phénoméne qui, par excellence, requerrait la phénotogie, tout en la
guestionnant dans ses possibilités essentielles et sEsuress ultimes? Ou
bien la thématique de la volonté, tout en portant la marque dertain hé-
ritage de la phénoménologie, annonce-t-elle quelque cies®n avenir, un
avenir ouvert, voire indéfiniment indéterminé ?

Spéculaire ou non, la circularité d'un tel questionnemegihae, qu'on
le veuille ou non, qu'on le déplore ou s’en réjouisse, si @shle tournant
(j’ai quelque scrupule en effet a recourir a un terme dont tellament abusé
et qui renvoie le plus souvent a un simple procédé de cribtagde déles-
tage), du moins le toucritique de la phénoménologie husserlienne. Nous le
rappelions précédemment, en initiant cet arpentage détagtique de la tem-
poralité. Si la phénoménologie tient lieu de critique pg@p@rt atoutescience
constituée, et donc a toute évidence, « toute cette critigingne [a son tour]
a une critique derniére sous la forme d’'une critique de cédeéees qu’ef-
fectue de facon immédiate la phénoménologie a son prenviean; lui-méme
encore naif ; mais cela signifie quiea critique, premiére en soi, de la connais-
sance dans laquelle toute autre critique prend racine, estd@itique de la
connaissance phénoménologique elle-mémésl est inévitable que la prise
de conscience d'une telle radicalité survienne tardive&nscription dans
un tel cercle réflexif en est, non moins inéluctablements gtécoce - voire
antérieure et indépendante des éventuelles options hiaeges. Tout au plus,
et c’est beaucoup, faut-il reconnaitre que chaque tougedtsupplémentaire
aura contribué a I'élargir, a transformer progressivementercle de la reé-
flexion critiquede I'époque desdeen len cercle de laéflexion critique his-
torique, au terme d’un parcours qu’auront jalonné d’autres figurésriné-

1. Logique formelle et logique transcendantatead. fr. S. Bachelard, p. 282, pagination
édition originale reproduite dans lekisserlianap. [255].
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diaires?.

Mais resserrons notre questionnement. Si I'élucidatiofiédédence phé-
nomeénologique elle-méme devient nécessaire a I'élucidatidicale de toute
évidence en tant que telle, la détermination de cevgutia phénoménologie -
ou dece qui,sourdement, veut la phénoménologie - n'est-elle pagatis mu-
tandis indispensable a I'éclaircissement de ce qu’est I'inamtalité volitive
en tant que telle? N'y a-t-il pas dans la volonté phénomé&jigie elle-méme
guelgue chose qui manifeste exemplairement ce qui eesteloppélans toute
volition aussi embryonnaire soit-elle, y compris dans aemes inchoatives
gue sont I'impulsion, voire la pulsion ou l'instinct? Un tadralléle n’a rien
d’artificiel, du moins aux yeux de Husserl qui y reconnut, antraire, et cela
fort tot2, la seule méthode d’investigation authentiquement phénoiogique
de la sphére de I'affectivité en général, y compris de lamd@pune méthode
ayant son fondement dans les choses mémes. Déclaratioje qugis, doit
étre prise au sérieux. Encore faut-il s'assurer de la rigdeun tel paralléle, et
pour cela, le reconstituer en ayant toujours présent aritegpe I'affectivité
et la volontéen tant que tellesie parlent pas, qu’elles restent, par essence,
aveugles et muettés

Mais avant de nous engager dans la voie de la constructiontelfyaral-
lele, de fagcon aussi a étayer nos questions, il ne sera ptle ide procéder
a un repérage des étapes d’'un tel changement ; nous détinstee faisant le
cadre problématique dans lequel la phénoménologie dedatdoen vient a se
recroiser avec celle de la temporalité.

2. Les célébres zigzags de la méthode suivie dans le § 9kdesia n'ont de sens, on tend
a l'oublier trop souvent, que dans le cadre, si I'on peut,difan tel cercle. « Nous sommes
dans une sorte deercle (in einer Art Zirkél. La compréhension des commencements ne peut
étre obtenue pleinement qu’a partir de la science donnéglddarme qu’elle a aujourd’hui et
par un regard en arriere sur son développement. Mais sansonmgréhension desommence-
ments ce développement est, en tant gigyeloppement-du-semauet. Il ne nous reste qu’une
solution, c’est d’aller et venir en “zig-zag”; les deux asigede ce mouvement doivent s'aider
I'un l'autre. Un éclaircissement relatif d’'un c6té appodeelque lumiére a l'autre, qui a son
tour la réfléchit sur le premier. Ainsi devons-nous, dangfetde considération historique et
de critique historique qui nous contraint a suivre le courdeimps qui part de Galilée, faire
cependant sans cesse dasits historiquesjui ne sont point des digressions, mais des néces-
sités. » Hua VI, p. [59], trad. G. Granel, modifiéd,a crise des sciences européennes et la
phénoménologie transcendantapg 67-68).

3. Cf. Husserliana XXVII) p. 38 : « Ces considérations analogisantes m'ont introdyita
déja plusieurs années de cela, bien avant Resherches logiqueau probléme de la consti-
tution d’une pratique formelle et j'ai cherché dans mes hscde Goéttingen, depuis 1902, a
montrer qu'il y avait 1a urdesideratunréellement fondamental, dont la réalisation n’était nul-
lement inaccessible. »

4. Cf. Introduction de U. Melle, p. xxxvi et les renvois auxgpa 63, 68 et surtout 69. « La
raison évaluante et pratique est pour ainsi dire muettéwaiedertaine fagon, aveugle. » D’ou
le probleme de I'évidenceEidenz dans la sphére des actes affectifs, p. xxxvii.
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Ce changement de position refléte le travail souterrain dpidifaut bien
appeler undension internea la pensée husserlienne, perceptible defkes
cherches logiquesine tension qui ne demandait pour produire son plein effet,
gu'a étre non seulement reconnue, mais acceptée, non slétentifiée,
mais voulue - ce qui suppose, notons-le en passant, queuisagovouloir ce
qui est présent ou ce qui du passeé insiste dans le présemtt Queréticences,
elles puisent leur motif dan&pparence d’'une contradictioavec l'intention
premiére de la phénoménologie, dans ses premiers commentznet cela
non seulement chez Husserl, mais également chez Pfynglgrest de ré-
sister, par tous les moyens, a ce qui représentetemationégalement - au
métaphysigue - sous quelque forme que ce soit.

A suivre en effet les avertissements de Pfander au seuil &8héaomé-
nologie du vouloif, tous les écueils qui se dressent d’ordinaire devant la psy-
chologie se trouvent ici concentrés et, pour ainsi direyages, au point que
I'on serait conduit & parler & son sujet ggénomeéne totaEcueil de I'abs-
traction analytique, consistant a s’en tenir a une seuléaespe vécu alors
« gu’il n'y a pas de vouloir dont ne fassent essentiellememtigp un penser
et un sentir », de méme qu’'a l'inverse, « le sentir sous la éod® sentiments
logiques Bic] joue un réle essentiel », et que, tout au moins, « une pattie d
penser est une sorte de vouloir, a savoir une aspiration artaucle ou a la
vérité » (p. 3); ou a tomber dans l'une ou l'autre forme d'atélalité, celle
d’une description qui s’en tient aux vécus en tant qu’'« étatbstraction faite
de tout contenu, alors qu’ « il 'y a pas et ne peut y avoir delpsipgie des

5. Pour l'un et l'autre, dans le contexte intellectuel dpddue, cette métaphysique prend
principalement le visage de la philosophie schopenhausgieHusserl et Pfander auraient subi,
quoique diversement, cette méme influence, comme nousréappnt deux articles fort ins-
tructifs de Karl Schuhmann (Husserl and Indian Thought, pp-162, et Bewul3tseinsinhalte.
Die Frihphanoménologie Alexander Pfanders, pp. 219-28Karl SchuhmannSelected Pa-
pers on phenomenologgd. C. Leijenhorst and P. Steenbakkers, Kluwer Academidishars,
2004). Pfander y aurait été exposé comme beaucoup de jetwtsnés de I'époque. Husserl,
guant a lui, I'aurait subie plus indirectement, durant seses (dites) « de formation », et sous
une forme assez syncrétique. K. Schuhmann rappelle lam&gecavec Masaryk en 1881, ainsi
gue I'engouement de « cercles cultivés » pour un bouddhigmenfient médiatisé par la phi-
losophie schopenhauerienne (p. 138). Il convoque égalenmetexte (jugépathetic,p. 144)
daté de 1925, donné daber Piperbote fir Kunst und Literatureproduit danddusserliana
XXVII, pp 125-126. Citons ce texte : « Ce qui est certainement kfmute fleur de la religio-
sité indienne, d’une religiosité, en vision et en actionirb@e vers l'intérieur - je devrais dire,
d’'une religiosité non pas “transcendante”, mais “trandegmale” -fait son entrée pour la pre-
miére fois, avec ces traductions [celle dsden Gottamo Buddhgsar Karl Eugen Neumann,
en 1925], dans I'horizon de notre conscience éthico-mligé et philosophique, appelées sans
aucun doute désormais a l'influencer efficacementusgerliana XXVIlp. 125). Quant a la
conception schopenhauerienne du transcendantal et dyuetitvoir par exemplel.e monde
comme volonté et comme représentatioad. A. Burdeau, P.U.F., pp 526-527.

6. Phanomenologie des Wollerene psychologische Analydeeipzig, J. A. Barth, 1900,
réédition Minchen, 1963.
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états purs et simples » (p. 4), ou a l'inverse dans une psygieohui borne

son attention aux contenus « objectifs », que ceux-ci sdiestsensations ou
des représentations, alors « gqu'il n'y a pas de science de lpsychique qui

opére uniguement avec des sensations et des représentgtmmenfin et sur-
tout, c’est risquer, en outrepassant la limitation antbtogique de I'enquéte
psychologique, d'élargir le concept de volonté au-delzodéet attestation em-
pirique possible, et de tomber dans unétaphysiquéle la volonté, ce qui fut
la premiére tentation de Pfander lui-méfne

Cette derniére mise en garde, en particulier, débouche reairquestion
critique, une question de méthode qui touche a la formation et a ldatain
mémes des concepts descriptifs. A I'encontre de la méthosigbjective »
dite « introspective », aussi bien qu’a I'égard des méthpaétendument plus
« Objectives », qui restent prisonniéres d’une notion dem# relevant de la
« psychologie populaire », et qui se bornetitliustrer au moyen de construc-
tions hypothétiques, ce que veut une psychologie de la télafest unghé-
nomeénologie¢’est-a-dire une description directe douloir conscienbu de la
conscience du vouloirqui « naturellement n’est pas savoirde celle-ci »-, et
c’est donc fort logiguement que cette phénoménologie dibwocommence
par reprendre le mot de volonté dans son usage linguistiqieaire. Mais
pas plus que ce point de départ n'implique une acceptatiorcriique de la
supposition gu'il véhicule, pas davantage la descriptieadconscience de
vouloir ne se condamne-t-elle a I'absence de discerneréhest vrai que la
psychologie n’ait d’autre base que la conscience intimead®lonté, celle-ci
demeure dangereuse et lacunaire en ce qu'elle se révéfminleade discerner
dans le processus global de la conscience de volonté, seerédi&constitutifs,
et cela surtout du fait que I'« observation directe du vécmédiat » est tout
simplement impossible, pour cette raison que nous n’obssrjamais qu’un
VécU retenu, « une image souvenir immédiate ou qui remontesalgng-
temps ». Aussi lacunaire et imparfaite soit-elle, cettehoée, qu'il vaudrait
mieux qualifier de « rétrospective » (p. 7) que d'introspextreste cependant
la seule praticable.

Il est inévitable dans ces circonstances qu’ayant aingew@ au concept
de volonté une certaine plasticité, I'essai prenne le aifl@e conquéte de
définition par genre et différence spécifique, ou le genrevdlanté au sens
large) s'identifie d’aspiration pour se fixer,n fing dans la volonté au sens
strict. L'acception large déborde le sens usuel du termdimpite la volonté
au processus global comprenant délibération expressé ehdécision vo-
lontaire, voire les suites immédiates de la réalisationateaécision, puisque
I'aspiration se définit comme un étre dirigé sur un non-pnésa tant que but
- sans autres conditions. Quant aux déterminations quergeent le concept
de volonté, elles sont beaucoup plus restrictives que Isititins usuelles.

7. Cf. K. Schuhmann, Die Frilhphdnomenologie PfanderSelected papers on phenome-
nology, Kluwer Ac. Pub., 2004, p. 221.
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Ces restrictions sont a la foismporelles et modalesle peut faire I' «objet »
d’un vouloir au sens strict qu’un but, c’est-a-dire une ésgntation présente
d’'un objet ou d'un état de choses situé dandamps futur déterminét tenu
pourréalisable par ma propre actio(p. 77).

Sous les sages dehors d’'une définition, cette détermingtionecouvre
une foule de problemes délicats, loin de nous faire sorticetele desmpe-
dimentarelevés de prime abord n'a contribué, en réalité, qu'a i{gtaou si
I'on préfére a nous y maintenir. L'un de ces obstacles, nom tles moindres,
que l'introduction prétendait suspendre, consistait desg affirmations géné-
rales » accompagnant une extension incontrolée du coneemldnté (p. 6).
Or tandis que Pfander s’efforce de rassurer le lecteur sanaile positivité
psychologique, contre le « quelque chose de détestablemé&taphysique »
charrié par la notion de « moi-conscience », la définition aledlonté au
sens strict le contraint a recourir a I'expression redougdedevant I'échec
des distinctions sur le plan des seuls contenus de consgigadui faire jouer
un réle de discriminant dans I'analyse des modalités dedbence, des dif-
férents modes d’étre-conscience (@ewullt-sein, BewuRRthe{p. 17), du se-
rapporter-a un conteniBézogensejn I'étre-dirigé-sur Gerichtet-sein aujf;
I'étre-considéré(Beachtet-sein)p. 18) I'étre-attentif a Aufmerksam-se)n
mais aussi la motion qui nous y porte, le vouloir-remarquerfinerken-Wol-
len) (p. 19). La volonté au sens strikimplique doublement et, qui pire est,
réellement d’abord, au titre de la définition du genre de I'aspiratiStr¢bung
qui se définit commen étre dirigé du moi sur quelque chose de non-présent
(p. 23) qui a la forme d’un but, ensuite et surtout, au titrdadeondition res-
trictive qu'’il n'y a pas de vouloir sans la présuppositioneda but est réali-
sable par le moi qui I'envisage. Le vouloir authentique «&einine comme
une aspiration non pas purement et simplement a un devésidirklich-
werdern), mais plutét a urrendreréel Wirklich-machen) un vécu représenté,
attendu qu'il impligue en méme temps la croyance a la pdgsiloie pouvoir
déterminer le devenir-réel du vécu par sa propre actiop. 86).

Sans nous arréter a ce que peut contenir d'insatisfaisaupligoque et de
flou la notion de « réalisation du vécu », relevons la conditiéterminante,
qui enveloppe elle-méme urdétermination voire une auto-détermination,
mais, ajoutera-t-on aussitét, d’ordpratique Comme nous aurons |'occa-
sion de le mesurer d'ici peu, ce partage peut, s'il devietibédé et volon-
taire, devenir unenéthode de parallélisatigrentre actes affectifs et actes lo-
giques en général, et plus spécifiqguement entre volitiopsgeiments. Or, le
maintien de ce paralléle entmossibilité logiqueet possibilité pratiquere-
quiert une délimitation rigoureuse et continue des deurigshrespectives qui
passe par une investigation dans les « actes » (qu'il faulbdgsoustraire au
risque d’'une nouvelle mésinterprétation) et une traquassdble de tous les
phénoménes qui pourraient constituer un brouillage ou amibl’occasion
(conversion normative des propositions logiques, objatitn et expression
des actes affectifs, glissement du mathématique versrbtpiée, substitution
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de significations-de-jeu aux unités de significations)eRfander y est d’au-
tant plus sensible, que de cefiessibilité dépend sa définition méme de la
consciencegui n'est passavoir, et celle de la « conscience du vouloir », par
quoi « il ne faut naturellement pas entendred&oirde ce que I'on veut main-
tenant quelque chose, mais simplement ce fait de consc{@seulitseins-
tatbestand)qui se produit lorsquguicongqueveut, peu importeque pour cela

il constate ou enregistrgu’il veut ceci maintenant » [je souligne] (p. 6). Or,
bien que la conscience du vouloir posséde le statut d'un(Tatbestany il
faut se garder de tenir la possibilité impliquée dans le @oudt constitutive
de ce type de conscience, pour une « possibilité de fait » :u jgs faits
de conscience, ce qui entre en ligne de compte, ce n'est Es$bilité ou
l'impossibilité de fait ¢lie tatséchliche Moglichkeitde I'entrée en scene de
ce qu’'on cherche a obteniE(strebten, mais uniquementa conscience de
cela ou encore lzroyance era possibilité ou I'impossibilité » (p. 86). Ce qui
est constitutif de la conscience volitive n’est pas une tadde possibilité,
mais unfait. Mais ce fait est celui d'une croyance en une possibilité dei,
son coté, n'est pas factuelle, et pas non plus logique aussgcis Il esttou-
jours possiblede vouloir 'impossible, maipas en tant que tell suffit qu’'on

le tienne pour possible. Encore faut-il que cette croyaresalimite pas a
un tenir-pour-vrai (Fir-wahr-haltel, ou plutét a sa modalité, au tenir-pour-
possible Fur-mdaglich-halte et que la possibilité posée ne reste pas simple-
ment unepossibilité ontologiqueN’étant pas ontologique, elle n’est pas non
plus d’ordre étiologique a proprement parler, il ne s’agis gle la croyance en
un pouvoir-devenir-réel, mais, a tout le moins, et absimactaite des autres
déterminations du but pratique, d’'un tenir-pquatiquementéalisable, c'est-
a-dire de réalisable par ma propre action. En un autre sartecex possibilités
logique et/ou étiologique - qu’elles soient réductiblasé a I'autre étant ici
secondaire - se trouvent enveloppées par la possibilitégpea puisque je ne
peux pas tenir pour pratiquement réalisable ce que je tiensghysiquement
ou empiriquement impossible, et qu’en revanche, la pdasilpratique sub-
siste méme si les possibilités logiques et étiologiquésumées tellese révé-
laient, a plus ample examen, fausses. Et c’est |4, selord®faéee qui marque
la différence entre le vouloir au sens strict et le souhait.

Une confrontation terme a terme des analyses proposéesr iBfginder, et
de celles que propose Husserl dans ses lecons, serait désgttuctives. Mais
nous devons y renoncer, pour ne pas alourdir notre commentddus nous
bornerons a souligner que I'élaboration de cette notiopaissibilité pratique
conduit une analyse qui, se voulant critique, se concorhtiiée comme empi-
rique, a outrepasser les bornes de la psychologie empigqiedie avait ainsi
posées, et a contredire le principe méthodologique selquelda référence
au moi n’étant pas essentielle au vécu, n’en est pas cdivitla volition au
sens restreint représente en effet 'exemple méme d’un géicuon seulement
se référe au moi, mais de surcroit a un moi qui n'a pas et negasuavoir le
caractére d’'un moi empirique. Non seulement rien n'imgigquécessairement
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que la structure ici décrite soit référée a I'humaine natmeau monde tel
gu'il vaut pour ’humanité supposée, car cette humanitéésgnte elle-méme
une présomption. Rien n’exclut que ce sujet puisse étrerarrétionnel om-
niscient, qui connaitrait parfaitement et le monde (damsétat présent, passé
ou futur) et soi-mémeSavoir apodictiguementte qui est réalisable n'est qu’un
cas limitedu tenir-pour réalisableet la fiction d’'un étre omniscient qui, parce
gu'il connaitrait parfaitement et le monde et soi-mémegisegéduit a I'« abou-
lie » et a I'apraxie représente un contresens phénomémpleggui est le pen-
dant éthique et pratique du contresens théorique, selalldgssence et les
exigences du savoir seraient autres pour un entendememit opfie pour un
entendement fifi. Rien n’exclut non plus nécessairement que le moi en ques-
tion puisse étre bestial ou du moins infra-humain, I'instjrdans sa supposée
s(reté, ne procéde pas autrement que la volonté ainsi ertend

Avec un point de départ sensiblement différent, la phénahogie de la
volonté husserlienne se heurte d’emblée a un cercle deutliffscqui sont en
maints points comparables. Husserl lui aussi par « craiat®ohber dans les
excés de la métaphysique du moiGirfquieme Recherche. 161, B [361])
impose a ses analyses des limites similaires. Similituééeégent dans le sta-
tut de l'acte et le jugement qui tient pour superflue et suspkcréférence
au moi comme trait caractéristique du vécu comme tel. Sindé dans la
limitation du phénoménologique au descriptif, et dansrfiéation dumoi
pur, jugé inutile parce que condamné a planer au dessus de veénud de
saurait étre ni un élément constituant, ni une conditioerdé&nante (p. 153,
B [353]), et finalement rejet d'uje suisjugé insaisissable conceptuellement et
par suite incommunicable (p. 156, B [356-357]). Similitudafin, dans I'hé-
sitation entre deux descriptions du flux temporel de la cense : 'une cor-
respondant & une position marquée (comme c’est plutét lde&ander) par
les options de Mach (ainsi qu’en témoigne l'usage de I'esgion de « sen-
sations de temps ») (p. 158, B [358]; Pfander, p. 24) qui esd@ dissoudre
la conscience en une multiplicité sans unité et I'autreaspondant a l'inter-
prétation néo-critique (natorpienne) du je transcendadtan je comme pur
centre de référence, hypothese que Husserl continue degugerflue et dan-
gereuse (note, p. 163, B [361]).

De la lecture paralléle de I'essai de Pfander et Resherches Logiques,
on retire I'impression que le changement de position de etuggr rapport
au motif transcendantal et a son point saillant qu’est I'egg s’explique, lui
aussi, en grande partie, par I'hésitation entre deux lighleéritage de la cri-
tique kantienne : celle qui s’exprime d’'une part chez Nataymuel Husserl
se rallie dans un premier temps, comme on le sait, lequel nelaos I'aper-
ception transcendantale que le garde-fou dont la psycleokdesoin pour
aborder scientifiguement I'étude des phénomeénes psyd)igaes s’encom-

8. Pour I'un cf.Hua XXVIII, pp 404-405, tr. fr. P. Ducat et C. Lobannales de phénoméno-
logie, n° 4, 2005, p. 185. Ainsi que I'introduction p. 184. Pouwukee, cf.ldeen 1,843 et §70.
Et pour les deuxl.ogique formelle et logique transcendantadel07.
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brer de cetmpossible objetju’est un moi purRRL V, p. 160, B [360]); et celle,
d’'autre part, qu'illustre par excellence Schopenhaueur pequel I'opération
essentielle de la philosophie critique, consista a rédairaonde aun phéno-
ménea ma « représentation ».

Le dossier de la premiére est suffisamment instruit pour ques mous
dispensions de trop nous y arré&eRelevons simplement I'un des points de
'argumentation, qui est d'importance, et qui permet deneerde plus pres
les motifs et la nature précise du changement de position ldasser! fait
état. Natorp cherche & établir 'impossibilité d’'une olijattion et donc d'une
connaissance de I'ego transcendantal, concu comme peintte subjectif de
référence». Les arguments que met en ceuvre Nafmgsupposenten effet,
la pensée de ce qu'ilgosentcomme inobjectivable ; or ce faisant, se demande
Husserl : « le moi ne devient-il pas objectif? » Se voulans gitique que le
néo-criticisme, Husserl juge, comme on le sait, superflaaegiereuse I'hypo-
thése d'un ego transcendantal, méme réduit a cette fornramgue de centre de
référence. Le « moi phénoménologiquement réduit »Rkssherches logiques
(p. 153, B [354]) s'inscrit dans le cadre d’'une distinctiamtre psychologie
(empirique) et science de la nature (cf. 8§ 7, A [359]) et nte=t d’autre que
cette unité de connexion de I'ensemble des vécus qu'il sofekonscience
et qui ne se distingue des contenus de vécus que par alsira@tiant a dé-
terminer s'il y a en outre une unité subsistante, réel, cgttestion dépend
d’'une autre, a savoir si, outre les connexigig®noménologiquesntre vécus,
il existe une liaison nomologique causale - question quesetlifaisse en sus-
pens, tout comme il laisse en suspens celle du caracterdedaldistinction
entre psychique et physique, qu'’il renvoie, en un sens atéfiz, a laméta-
physique qu’il oppose alors au mystique (A [354]). Il n’en reste pasms que
la remarque décisive qui conclut au caractére trop étroitahcept d'objet et
a la nécessité de son élargissement touche juste et fa@ pgattessentielqui
n'est pas atteint par le changement de position survenugpasarelle est, en
effet, la tournure de I'objection que Husserl appliquera @opre réfutation
de I'ego pur, qu’il aura appris entre temps a considérer aveins de crainte.
Tel est, en effet, I'impact de la tournure critique réflexiva possibilité méme
d’une distinction entre moi psychique (empirique) et moépbmeénologique-
ment réduit suppose, a son tour, la possibilité d'obgectivationdu second.
Or cette derniere objectivatiodu fait mémegu’elle suspend la question du
statut réel (transcendant) du moi et prétend s’en tenirrpearg et simplement
a ce qui est évident, donné adéquatemprésupposaécessairement le moi
lui-méme aussi bien en tant que « pur objet », qu'en tant quersyget ».
Comme le dit fermement la note de la deuxiéme édition, laeptin a une
évidence adéquate (qui est celle, au final, de toute promositir le moi ou le
vécu, qu’elle vise a le réduire de facon physicaliste, ou) smppose la pos-

9. Voir, par exemple, Jocelyn BenoiBthénoménologie, sémantique, ontologié).F., 1997,
pp. 256-259, p. 280.
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sibilité d’'une pure objectivation du moi, tant pour qu’il yt guelqu'un pour
effectuer cette évidence, que pour gu'il y ait quelque clisaisir dans cette
évidencé?. L'excessive neutralité vis-a -vis du métaphysique, sessiehors
de prudence critique, s’est révélée comme ce qu’'elle eaty@ird’'un des mul-
tiples masques du scepticisme.

Quant a la seconde ligne d’héritage issue du criticismeidantelle est
moins étudiée, et passe presque inapercue. Pourtant novsrsaelever deux
lieux dans lesRecherches logiquesui portent la trace manifeste d’'une con-
naissance précise ddonde comme volonté et représentatibiun au § 15
desProlégoméne¥, ou I'éthique schopenhauerienne, « en conséquence de
sa théorie du caractére inné » (que I'on trouve au § 55, aineidpns le
supplément au Livre Quatriéme, Chapitre XLH##)vient fournir l'illustration
de la possibilité d'une éthique en tant que science normatwsdiscipline
technologique (c'est-a-dire sans upeatique), et donc attester de la possibi-
lité et, par suite, de la nécessité de distinguer I'axialagi du pratique, ainsi
que I'éthique de la morale. Toute technologie présupposedistipline nor-
mative qui lui fournit une norme fondamentale « qui conséstatteindre un
but pratique en général’$ - ce qui permet a Husserl de relever une inconsé-
quence chez Schopenhauer, qui, « en conséquence de lattéararactere
inné, rejette, par principe, toute moralisation pratiqake§ praktische Mora-
lisieren) » (entendons I'énoncé d’'impératifs catégoriques ou hyftmues),
mais qui, dans les faits, ne peut s’empécher d'élaborer thigué de sa fa-
brication qui ne renonce nullement « aux distinctions mewale valeurs »
(moralischen Wertunterscheidungdonc au bien et au mal pratiques. L'autre,
dans le cadre d'un examen critique de la distinction breéetare entre phé-
nomeénes psychiques et phénomenes physiques, prend Skhopeigcomme
exemple (et repoussoir) de la confusion typique du phéndsmén Le phéno-
ménisme, faute d’apercevoir la distinction entre lsgrsationprésentatives »
en tant que composantes réelles du vécu et « les qualitéssporndantes de
I'objet», «tombe dans une théorie non critique de la connaissanze28Z,
Hua XIX/2, p. 763), et réduit par conséquent, qu'il le veuille ou ,nenphé-

10. Comme le dit sans ambages la célébre note: « Si I'excluséocette transcendance
[qu’est le moi empirique] et la réduction au donné d’une réepuremeniphénoménologique
ne laissent pas subsister un moi pur comme résidu, il ne pawbiy non plus d’évidence vé-
ritable (adéquate) :Je suis.” Or cette évidence existe véritablement - et qui voudraitiée n
[hormis le sceptique, justement] - comment pouvons-nous rispenser d’admettre un Moi
pur? » (p. 157, B [357]). Pur, c’est-a -dire requis par le kede la réflexion critique évidente
et en fondant la possibilité en retour.

11.Recherches logiques. I., trad. H. Elie, A. Kelkel et R. Schérer. P.U.F., 197250, [A47].

12.Le monde comme volonté et comme représentatiad. A. Burdeau, pp 1268-1284.

13. Il existe, idéalement, des disciplines normatives. \New trouvons une illustration - au
sens technique du terme, c’est-a -dire un marquage emeidaun exemple idéal, d’'une va-
riante - dans I'esthétique humienne qui pose I'existenca&’norme du godt, une norme ob-
jective et empirique, qui fonde la justesse de tout jugerdengo(t, et préalablement de tout
plaisir d'imagination. (Cf. La norme du go(Essais esthétiquetl, trad. R. Bouveresse, Vrin,
1974, pp 82-85)
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noméne du monde - qui est le transcendant par excellence - & kepné-
sentation ». Lorsque par crainte des « excés de la métapigydig moi >4,
Husserl s’aligne pour un temps sur la position de Natorp) bait a présent
gue Schopenhauer représente un cas d’autant plus danggreges positions
fondamentales sont adoptées par ceux qui refusent tousphdique.

Voyons a présent la maniére dont cette tension travaill@aietment méme
de la question de la constitution temporelle des actes clusadil. L'un des
pbles correspond a la position critique orthodoxe, pard#lguon rend compte
de la constitution du vécu ainsi que de la possibilité de smpiménalisation,
et par suite de son objectivation dans la réflexion phénofogitue et/ou psy-
chologique. Selon cette position, les volitions représeintin type quelconque
de vécu, dont il est non seulement loisible, mais nécesdairfaire abstrac-
tion dans I'analyse de tous les autres types d'intentidténal compris de la
conscience intime du temps. L'autre pdle, qui ne cesse diatien I'élabora-
tion sans cesse reprise de la théorie du temps phénomémadogit dont I'ef-
fet d’attraction devient de plus en plus puissant a mesuesl'gn s’engage
plus a fond dans le traitement de la question du temps phérmogique dans
toutes ses dimensions, conduirait a rabattre la passiwitéaffectivité et I'ac-
tivité, aussi bien celle dmoi connaissanjue dumoi constituantsur I'activité
volontaire, et a projeter aindiangentiellementles deux lignes paralleles sur
un méme plan. C'est ce qui semble se produire darérilsis qui, toujours
mue par le méme souci critique, mais élargi, déploie la tétge interne a la
théorie de la connaissance de 1900 sur le plan de I'histairnande seule a
méme de fournir le cadre et le contexte a une phénoménolegiédtitutions
et des changements d’attitudé&sr(stellungeh; nous dirions une phénoméno-
logie despassagesdestransformationgde l'intentionnalité objectivante et de
l'intentionnalité non-objectivante (dans toutes leurmelnsions), de « passifi-
cation » de I'actif et d'« activation » du passif, de I'objeation historique et
pratique des productiond.€istungeh de la subjectivité constituante, de leur
institution, et, derechef, de leur « subjectivation ».

A. Premier pole et premier niveau de la critiquBe ce point de vue,
il est capital de répéter les mises en garde de Husserl ctangauchisse-
mentpratique conduisant a confondre l'intentionnel avec le volontalias;te
(Akf) de conscience avec I'activitddf) pratique™®, la passivité ou I'affection

14. Cf. L'examen des paralogismes de Kant, é&monde comme volonté et comme représen-
tation, pp. 613-618.

15. Cf. la mise au point du § 18L V, p. 182, B [379]. « En ce qui concerne, par ailleurs, le
terme dactes[Akten], il ne faut naturellement plus penser ici au sertedil primitif d’actus
I'idée de I'activité[Betatigung]doit demeurer absolument exclueEt la note de mise au point
sur la « mythologie des activités (Mythologie der Tatigkeitenjue, tout comme Natorp, il
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(Affektion) avec l'affectivité GemUj ou le sentiment Geflih), I'aspiration

au remplissement intuitif d’'un acte objectivant avec unirdés un souhait
d’'accomplissement ou volonté de réalisation, etc. Comed@ ce premier
niveaula position occupée a I'époque diteen | en 1913, qui, dans l'ex-
ploration des diverses corrélations, laisse délibérérdent6té la conscience
originaire du temps (« cette proto-synthése ») (p. 403 p.6[)24jui, en tant
que « forme originaire », constitue pour tous les vécus stirditement, un
systeme d’ordonnancement qui rend compte a la fois de leoref@t de leur
situation temporelles a I'intérieur d’un flux total « uniipar essence et stric-
tement “clos” sur lui-méme » (p. 279,p. [166]), au profit deuimvestigation
purementfonctionnellequi conduit, a terme, a aborder « les synthéses qui
prennent place non dans le cadre de cettiesciencaldu temps, mais dans le
cadre duemps lui-mémaeju temps phénoménologique concretement rempli »
(p. 403,p. [246]). Cette position méthodologique, qui déai’engager I'ex-
ploration des modes de constitution des actes « sous aexcldsi la question

de la constitution du temps », se trouve explicitement sepet renforcée a
I'époque deBernay lorsque, abordant le probleme des couches de réflexion
(Reflexionsschichtajans leur rapport aux niveaux de temporalisations, Hus-
serl confirme que « ce temps immanent estfammecommune a tous les im-
manents »Bernauer Manuskriptep. 122) (noése, hylé et noéme) et qu'a ce
titre, « lorsque j'ébauche une phénoménologie de la pameple I'imagina-
tion, du jugementde la volontg¢ etc. la question de la constitution temporelle,
la question sur la maniére dont ces types de vécus se constadaint qu’ob-
jets temporels doit étre mise hors circuit, car cette canstin est pour tous
les actes et leurs corrélats noématiques quelque chose menaa, quelque
chose d'identique en essense[Je soulignelBM, pp 120-121). Husserl ne
se contente pas, cependant, de reprendre la distinctiom €obnscience ori-
ginaire du temps», qui est constituante de la forme temporelle de tous les
vécus, et le aemps phénoménologiguequi couvre les divers phénoménes
de remplissement par lesquels les actes (perception, ma@gn, jugement,
volition, plaisir, etc.) se constituent en tant qu'« objemporels », en tant
gu'« un quelque chose qui remplit son tempseiné seiner Zeit Erflllendgs
(BM, p. 121).

Les legons sur leSynthéses passivedans les années ‘20, continuent
de s’inscrire dans I'horizon d’'une telle scission entre smw@nce intime du
temps et temps phénoménologique rempli, et se consaciaaigalement aux
synthéses de remplissemetrfiillung) et de dés-emplissemerirtfillung
proto-doxiquesou proto-objectivantesce qui interdit d’assimiler ce qui s’y
trouve avancé au sujet de I'effort, de I'aspiration ou dffdetion (Affektion,

a un quelconque phénoméne de l'ordre de l'affectivierifitij, que ce soit
un sentimentGefiih) ou une volonté\illen). Ce qui justifie, la suite de ce
cours le rappelle au moment d’abordersimnthése activegu’on mette « hors

rejette.
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jeu laconscience affectivet ses opérations constitutives bien qu’elles jouent
déja aussi un rdle constant dans la passivité de la vie antsch Synthese
active p. 13). De par leur statut d’actes fondés et en raison detlaanaméme

de la fondation d’'acte, tous les actes affectifs (c’estra-évaluatifs) en tant
gu'ils imposent a I'intentionnalité objectivante une « soience d’'un nouveau
genre », et « a méme le noeme », un « moment nouveau », celuvdkeia,
nous dirions pour éviter tout quiproquo sur ce terme du «elide » (de plaisir,

de désir, de souhait, de haine, de crainte, é(ic.)

Quant au statut des actes fondés, que sont les actes affdctibnvient
de rappeler que leurs corrélats, les « valeurs », ne sont g@EEssairement
pratiques, c’est-a-dire de l'ordre de la volonté, et dofvéine soustraits aux
confusions auxquelles ils prétent d'ordinaire (par exemgéns I'école de
Windelband). L'acte fondateur n’est pas nécessairemeatobjectivation au
sens fort, car elle peut fort bien se limiter a cette protfecdtivation gu'est
la constitution temporelle de laylé sensuellé’. Lorsque ce sont des actes
objectivants de niveau supérieur qui fournissent le sadraent de I'évalua-
tion, c’est a la condition d’'avoir été préalablemeadtsactiveéet matérialisés
(au sens de lmatiered’acte), c’est-a-dire transformés sgdiments de sens
De cet entrelacement des teneurs de sens axiologiques paaxiediions plus
élevées naissent, au sens propre du terme, « les valeurgivdge comme
par exemple les ceuvres d'art, les biens économiques, elcef Fensemble
des biens dits culturels. L'acte objectivant ancien se sé@ors sous forme
d’habitus, tandis que le sens objectif fonctionne commgagf@ deprédicats
axiologiques Quant aux actes affectifs de premier niveau, il est équigoef
insuffisant de les qualifier dgubjectifs Plus encore, la teneur de sens de la
proto-objectivation temporelle hylétique profile litterment la ligne d'identi-
fication qui prendra le relais éventuellement, dans laguspendant ni I'ob-
jectivation passive, ni I'affectivité ne s’engagent: «Hjet (...) se constitue
en procés dans la ligne propre d’'identifications qui est leyete par cet ob-
jectiver et qui est prescrite par des possibilités plusdarg (p. 15), enten-
dons les possibilités d’'objectivation de niveau supériBimu I'ambiguité du
terme « affection »Affektion) qui désigne, d’'une part, 'ensemble du travail
synthétique de la passivité, un travail indexé sur I'atdidbjectivante, pour
cette raison que « nous devons jugedimamisd’apres I'entéléchie »3yn-
thése Activep. 17, p. [8]), mais qui, d’autre part, ne manque pas d’'éeoqu
des comportements affectifs et pratiques. Quant au sdtiillér), au sens
du sentimentGefiih), quant a I'affectivité Gemuy}, ils restent, par définition,
hétérogénes a ces lignes d’'identifications.

Enfin la fondation elle-méme, d’aprés son sens, loin d'ioqyér un asser-
vissement de I'acte affectif a I'acte objectivant ou protgectivant fondateur

16. Sur les mises au point terminologiques relatives a cegecf.Hua XXVIII, p. 75, pp. 88-
89, et note pp. 89-90; voir aussi les legons de 1920-24, fp33%, et cf. I'appendice, XXII,
au 813b, pp. 359-360.

17. Synthése Activérad. J-F. Pestureau, note 2, pHaja XXX| note 1, p. 5.
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(et corrélativement de la couche de sens nouvelle a la calelsens objectif
ou proto-objectivant), place bien plutét I'acte fondatetison sens en position
ancillaire vis-a-vis de l'acte fondé et de son sens axigjogi(et éventuel-
lement pratique). Ainsi, par exemple, de l'objet, quel babit, qui devient
« objet » de plaisir. Il est certes « dans le point de mire dgefdion », mais
tout comme « |'objectiver est en position ancillaire » pgspart au compor-
tement affectif du plaisir, de méme I'objet préalablemesnstitué fonctionne
commepur supportde valeur, il est, en 'occurrencee qui me vaute plaisir.
Ce qui permet, ensuite, tout a loisir de constater que lesiplail le plaisant,
pas plus que l'utilité, etc. ne sont des propriétés objestiles choses, et autres
trivialités (équivoques au demeurant) de ce genre. Et Vieon de noter que
ce « plaisant » ne devient a son talgjetque pour umouveauegard théma-
tique qui le réfléchit, qui cesse de vivre dans lintentiditéadu plaisir, qui
la désactive. La neutralisation, comme les pageddi=n |sur les modes de
I'actualité et de l'inactualité nous I'apprenaient dé@u¢ unrble constitutif
dans la composition des actes. Elle intervient, par exendpieque j'exprime,
méme sincerement, le plaisir que jéprouve.

B. Mais il n’en demeure pas moins, asecond niveawgu’une telle théma-
tisation présuppose que I'on aitmultanément et tacitememtocédé a un élar-
gissement du concept delontéet de la sphere de I'affectivité, seul a méme
de fournir aux analyses abstraitesgtemier niveade contexte ou la trame de
modifications (en particuliers des modalisations) qui esnigpossible et intel-
ligible I'insertion concréte des essences intentionnelles dans le courametonc
du temps phénoménologique et leur objectivation réflexiaegphénoménolo-
gie de la conscience intime du temps, qui n'est qu’un syst@insérait d'indi-
viduation par « localisation » dans le temps phénoménalmgigéde la place
a un systeme deansformations réellede groupes intentionnels fonctionnant
en cohérence. Un frémissement est déja perceptible dagrgla jue nous sui-
vions jusqgu’ici, lorsque Husserl pose la question de I'exise d'une « volonté
originairement latente », qui ne soit pas réductible a ladfi@mation en ha-
bitus (la « passification ») d’'une volonté actuelle antégget semble hésiter
sur la position a tenir.

La réalisation d’'un désirer est une conscience synthétique
peut en outre se dérouler, en un sens particulier, activeen
passivement : & savoir volontairement ou involontairemlegt/o-
lonté n'est pas un simple désirer; il reléve de la sphere géis
nérale de I'activité pureDoit-on dire qu’il n'y a pas de volonté
originairement latent@ Doit-on dire que ce n'est qu’en tant que
décision sous forme d’habitus qu’elle s’exerce dans laipitdss
donc seulement parce qu’elle a été une décision en acte,gris
térieurement? Le concept de « volonté » a maintes fois és pri
de facon si large que toute activité du moi, donc tout représe
sentir, etc. en acte a été compris sous ce titre et que, pag€on
guent, l'attention a été comprise comme une activité de ka vo
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lonté. Or le concept prégnant et authentique de volontéydési
uniquement un certain mode d’activité qui s’étend au-desku
tous les autres domaines de la conscience, pour autant gige to
activité peut se produire sous la forme d’'une activité vtdor. Je
tends de plus en plus a envisages will mir immer mehr schei-
ner la volonté non comme un mode particulier de conscience,
mais comme une forme d’'activité particuliere et supérieqé
sous certaines conditions d’essence, qui résident darabjes-
tivations et les sentiments présupposés, peut se prodaiteup.
(Synthése activep. [9-10] , traduction, modifiée, p. 20).

En 1933, la chose est devenue manifeste, et Husserl, quieatemps appris
a maitriser la thématique de la primordialité et de I'intdggctivité, n’hésite
plus, visiblement, a inscrire la thématique du temps phé&mmogique et la
téléologie des remplissements cognitifs et affectifs dalie, plus vaste, plus
englobante d’'une volonté élargie aux dimensions d’'unegmmtése et d’'une
phylogénése transcendantales - qui n'ont elles-mémesrdegsea étre ins-
crites sur fond de monadologie transcendantale. Sans pouvos engager
ici dans cette direction, nous devons remarquer que le gajé retrace alors
reprend les différentes étapes que nous avons suivies :

Dans mon ancienne théorie de la conscience intime du teraps, |
traité de I'intentionnalité exposée a l'instant, précisféincomme
une intentionnalité, préoriéntée en tant que protenti@eehodi-
fiant en tant que rétention, mais vérifiant une unité, néansjei
n'ai pas parlé du moi, je ne I'ai pas caractérisée en taniggiigie
(intentionnalité de volonté au sens le plus large). [C'agtdsition
des lecons de 1905 et encore celle ldieen |

Plus tard, j'ai présenté cette derniére comme fondée damsnun
tentionnalité anégoique (une « passivité ») [Position desnis
gue nous citions a l'instant]Hua XV, p. 594)

Le basculement se produit par transfertdes résultats de I'étude de I'habi-
tualité sur la passivité, un transfert qui rompt ou du moiamplique singu-
lierement le schéma quelque peu linéaire de la « généalogiegijue », qui
est celui dExpérience et Jugemermgui ne s’'est d’ailleurs si bien gravé dans
I'esprit des commentateurs de Husserl, que parce que, lpebant, il est au
plus proche du mode d’exposition et de synthése propre at) néais qui,
malheureusement, fait une impasse presque compléte stotlmatique de
la constitution intersubjective, ou du moins la margiralét la réduit a une
péripétie, et qui prépare, non moins fatalement, le tepaimr une interpréta-
tion plate et indifférenciée du « monde de la vie » et de saoifié, dont on
estompe alors la dimensi@xiologique et pratiqueet dont on efface comple-
tement l'arriere plan égologique et monadologique. Si lentaire peut fonc-
tionner passivement sous forme d’habitus, n'est-il pasiptes de considérer
la tendance qui conduit la passivité, plus précisémentitaqatialité, a se par-
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achever en activité pleinement consciente, comme cetteef@mbryonnaire
et inchoative de volonté qu’est, selon son acception toatielle, la pulsion
(Trieb)?

La primodialité est un systeme pulsionnei Triebsysten Si

nous la comprenons comme un écoulement primitivementestabl

il s’y trouve aussi toute pulsion qui tend [a se fondre] ddasites

flux, avec éventuellement d'autres sujets-ego. Cette tiotama-

lité a son « but » transcendant, transcendant en tant quguspel

chose d'étranger qui a été introduiti$ eingefiihrtes Fremdgpst

cependant [réside] dans la primordialité en tant que bupnero

donc constamment son noyau d’intention modale originaire [

modaletl, qui s’éléve et se remplit simplement. ()

Mais le moi de 'acte et les habitualités d’acte qui en proxent

ne sont-elles pas elles-méme en train de se développer?use no

est-il pas permis ou ne devons-nous pas présupposeintere

tionnalité pulsionnelle universellgui rend unitaire chaque pré-

sent primitif en tant que temporalisation staljje souligne] et

qui progresse concrétemedé présent en présent de sorte que

tout contenu est contenu d’un remplissement pulsionnedtehe

tentionné avant le bufje souligne], et par suite aussi de telle

sorte que, dans chaque présent primordiale, des pulsiotrans-

cendent atteignent un niveau supérieur dans chaque aaseryr

et toutes se lient mutuellement en tant que monades, taodis q

toutes sont impliquées les unes dans les autres - intertlenn

ment? La question en retouR{ickfragé et la reconstructionRe-

konstruktiof conduit a la centration constante par le p6le-moi de

toute primordialité, le pble constant reste dans un prooastant,

celui de I'objectivation, dans lequel il se tient, du cétérdonde,

le moi objectivé avec son corps propre.

Cela conduirait a l'appréhension d’'une téléologie unigbes

comme a une intentionnalité universelle qui se remplit derfa

harmonieuse dans l'unité d’'un systeme de remplissemext [jet

souligne] Hua XV, p. 595)
Prenons la mesure du trajet parcouru depuis les lecons de HiGserl a
pris acte de l'importance des phénoménes de remplissena@st ld consti-
tution des intentionnalités considérées comme des flust-@@lire comme
des lignes de temporalisation active dans le toutethips phénoménologique
de la conscience monadologique. Il sait également qu'il féférer ces syn-
théses actives a leur substrat passif, et plus préciséntiestgrocessus de rem-
plissement (et de modalisation) passifs, et que ces puEesdifs et passifs
concernent les deux spheres d’actes affectifs (dont f®)liit objectivants (an-
téprédicatifs et prédicatifs). Enfin, il sait également teesemble de ces pro-
cessus, qui décrivent les modes de constitution de ma spgérque, doivent
étre réinscrits - parce gu'ils I'exigent d’aprés lezsgns mémesur le plan du
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tout-de-monadejui constitue le véritable plan de la subjectivité transizam
tale, depuis lequel se trouve pleinement élucidée la pitissit’'une objecti-
vité au sens plein, et dortu monde. Ce qui est moteur danstlansgression
de la sphére monadique, ce quoussea un teltransfert aperceptifau coeur
de l'intropathie selon leMéditations cartésienneapparait désormais comme
un processus par lequel le mode temporel dgifaultanéitéacquiert un sens
nouveau, puisqu’elle aboutit a la constitution deptemiére transcendance
dans l'histoire transcendantale totale, tels sont pulsiorle remplissement
pulsionnel, au sens phénoménologique. Quant au temps iéédogique,
il se caractérise désormais non seulement comme systénmmissement
(intimement entrelacé aux modalisations), mais commezsystpulsionnel,
systeme de remplissement téléologique pulsionnel.

La question est alors de savoir comment il faut comprendceridration du
moi, dans l'universalité de I'implication intentionnelti&ans le présent vivant
primitif primordial total constamment constitué, dans Isiraultanéité » abso-
lue de toutes les monades, par un transcender médiat et iamaée aspects
changeants, celui des pulsions des monades communau@sttesinfinité ou-
verte en tant qu'infinité ouverte de la médiateté de la tramdance posseéde
cette propriété essentielle qu'une infinité de niveaux deades lui appar-
tiennent - avec des niveaux de développement égoiques damsnD’ou I'in-
finité des niveaux de monades animales, des monades tegpigdebestiales,
s'élevant d’'une part jusqu’a I’homme, ainsi que des monadéantines et pré-
enfantines - dans la continuité du développement « ontdigéeé» et phylo-
génétique. flua XV, p. 595).

Que l'on se réjouisse ou s'afflige de la tournure que prenators les
choses, cela ne doit, cela ne peut pas nous dispenser deamasdker s’ipou-
vait ou s'il peut en aller autremenQue veut la phénoménologie, demandions-
nous? Ou du moins, que ne veut-elle pas et ne peut-elle pd&EindCette
guestion nous engage par-dela la simple reconstitutioestitution historique
de la position ou du trajet husserlien, dans la considérat®lidée mémele
phénoménologie.

Bien entendu, moins que jamais, nous ne devons faire fi dgemoeés
critiques d’'une saine approche historique soucieuse aigssdusens de I'au-
teur, que des problémes théoriques auxquels une communautéedaltiait
face, dans un contexte qui n'a rien d’académique, ou quiefuent en tant
gu’'académique, subit de fagon plus ou moins médiate lesusses que re-
coit I'institution, quelle gu’elle soit. Si nous voulonsar@moins nous situer a
hauteur d’enjeu, nous ne pouvons éviter, ne serait-ce querpasion et a la
maniére d’'une fiction, sans y ajouter le crédit que I'on adeax un événement
historiqgue que I'on tient pour avoir eu lieu, g@serle probléme de I'avéne-
ment de la phénoménologie sur le plan de la réflexion critjgugnoménolo-
gique, a savoir celui de la conscience pure ou plan d'immeaép. 1078.

18. Voir a cet égard, au § 48, I'exposé succint des condit@noménologique&xorbi-
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Ce plan, Husserl le désigne métaphoriquement comme « teple@nomé-
nologique » phanomenologischen Tafglldeenl, 8§76, Hua V p. 159) ou

le décrit encore comme un enchainement d'expérieBcalirungzusammen-
hang, expression qu'il faut soustraire a tout contresens dasipirL’empirisme

ne voit dans I'expérience que des événements s’enchairded @vénements
(concus eux-mémes de facon strictement atomistique). Oadjit d’enchai-

ner ici despossibilités d’expérience a des possibilités d'expéedesstruc-
tures de conscience typiques a d'autres structures de @ typiquesLe
concept que convoque Husserl, a titre de concept phénootiqoé fonda-
mental, est celui denotivation,et il voit 'usage pratique (selon lequel, « par
exemple, nous pouvons dire de la volonté d'un but, qu'eltivela volonté

du moyen »), comme une « généralisatiorVer@llgemeinerungpar rapport

au « concept phénoménologigque fondamental de motivati®nPaut-il donc,
lorsqu’il le décrit commechamp de la libertéde I'ego pur (p. 270, p. [160]),
champ du puje peux etc., considérer de telles expressions comme métapho-
riques? Danguel seny-a-t-il métaphore ? Peut-on dire que les concepts phé-
noménologiques fondamentaux, par rapport auxquels lesptions pratique

et psychologique ne représenteraient que des « génémisatou des « trans-
positions », sont a leur tour également transposés? Et quelivetransposer

sur un plan phénoménologique ?

A hisser le questionnement a ce niveau, nous NOUS MOUVOIESMemes
dans le cercle critique que nous retracions initialemémious faut donc cher-
cher a traduiresur le plan phénoménologiques motivations présomptives que
nous pouvons inférer d’'un tel changement d’attitude, dn#etces deux docu-
ments que sont ldsecons sur I'éthique et la théorie de la valede 1908-1914
, d'une part, et lesdées directricesd’autre part. Led econssoutiennent de
bout en bout le parallélisme des actes objectivants et des affectifs, paral-
Iélisme qui culmine dans I'esquisse d'une pratique formglii se veut I'ana-
logon exact de la logique formelle, et qui, paralléelemeneleeci, comporte

tantes, mais somme toute censées et légitimes) dagterd des esprits pour lester la simple
possibilité « logique » de I'existence du monde, du poidad’possibilité réelle, ou simplement
présomptivement réelle.

19.Ideenl, § 47, p. 101, trad. P. Ricceur, p. 157, modifiée. « L'expéritakilité [Erfahr-
barkeif ne désigne jamais une possibilité logique vide, mais urssipdité motivéedans un
enchainement d’expérience [concept qu'il faut prendrerétsor en son sens strictement phé-
noménologique]. Cet enchainement lui-méme est de part rupanchainement derfoti-
vation”, prenant en charge des motivations toujours nouvelles ktscei & peine formées les
transformant a nouveau..() De tels enchainements, qui relévent d’une investigativsarmpent
eidétique selon toutes les possibilités, dépendent axelment de leurs configurations d’es-
sence » - Husserl parle encore d’'« enchainement Igebynden Zusammenhang. [167],
trad. fr. p. 281.
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I'équivalent de la double orientaticantologiqueet apophantiqueen I'occur-
rence une théorie dédens pratiqueguneagathologie si I'on peut dire) et une
théorie de la volonté. Elles offrent également I'un desg&ehantillons d'ana-
lyse de la structure temporelle de la volonté, sur lequesnmus arréterons.
Mais nous devrons chercher a déterminer si quelque choseldananiére
dont la méthode de mise en paralléle préside a I'élaboraléda phénoméno-
logie de la volonté porte la marque d’umesuffisance critiqueet donc d’'une
naiveté. Lanaiveté phénoménologiquepétons-le, consistant a disjoindre la
guestion de la connaissance de la possibilité du theme atektign de la pos-
sibilité de cette connaissance elle-méme, gu’en est-iadedrnure critique
d'une phénomeénologie de la volonté? Faut-il pour viahillaedescription de
la volonté commghénomeénes’assurer préalablement de ce que le phénome-
nologue est en capacité de le vouloir ou qu’une telle cosaae peut repré-
senter urbut possibled’'une pratique théorétique, voire la possibilité pratique
ultime a laquelle toutes les autres doivent étre subordesthé

A. Il y a bien dans led econsquelque chose qui s’engage dans ce sens
et qui motive en grande partie les efforts déployés pourmnetir pied les
éléments d’'une axiologie et d'une pratique formelles. lexvygarler de laé-
futation du scepticisme éthiqugui posséde déja dans IRecherchesonana-
logon, sous les espéces de la réfutation du scepticisme théorique

(a) Rappelons la réfutation dalativisme logiquedans lefProlégoménes
il « éléve la prétention de convaincre les autres » et « ppEmadonc 'ob-
jectivité de la vérité, qu'il niein thesi» (p. 128, p. [115]). Ou encore celle
du scepticisme a I'égard de I'évidencEévidenz (p. 168) ou celle du scep-
ticisme psychologiqueRL Il pp. 238-239, pp. [205-206]). Ainsi encore de
la réfutation des arguments de Natorp étudiée ci-dessute €dutation, on
ne le remargue pas ou pas assez a ma connaissance, n’estg@sent ou
pas uniquement formelle. Elle met en jeu une structure deupgpsition qui
ne fonctionne qu’'a montrer I'implication de celui gposela thése dans la
thése elle-méme, implication qu'il refuse, justement, tengdre en compte. Il
s’agit en donnant a ces termes leur sens strictement phémdogégue, d'une
contradictionintime - sur le plan de la conscience pukgnsi encore de I'«ex-
cursuscritique » du § 79 dekleen Iqui aborde, selon d’autres modalités, plus
systématiquement, plus radicalement, la réfutation dpteéeme théorétique,
en prenant prétexte d’une objection de H. J. Watt qui s'ad#a la possibilité
méme de la réflexion phénoménologique et donc d’'une obitiivdes vécus
purs. Il fournit ainsi leprototypede toutes les critiques (récurrentes chez les
commentateurs de Husserl) qui soupconnent la méthode prédmdogique
de produire spéculairement ses propres objets. A ce comuienicept méme
de réflexion phénoménologique serait une contradidtioadjecto Sous une
forme maodifiée, dit Husserl, « I'objection atteint manifsent toute espéce
de réflexion, or en phénoménologie chaque réflexion prétahmirvcomme
source de connaissances absolues ». Mais « tout sceptigighentique, quel
gue soit son type ou son orientation, se signale par l'alitéuggdie voici qui
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I'atteint dans son principe : au cours de son argumentatignésuppose im-
plicitement, & titre de condition de possibilité, cela mémuél nie dans ses
théses ».

Il n'est pas difficile de se convaincre que ce trait se reteoéiga-

lement dans les arguments qui sont ici en jeu. Celui mémeequi s

contente de dire: « Je doute de la signification cognitiveadé-

flexion », profére une absurdité. Car, pour se prononcer @ur s

doute, il use de réflexion ; il ne peut tenir cet énonceé pouablel

sans présupposer que la réflexppssédeéritablement et indubi-

tablement (du moins dans le cas présent) la valeur cogmitige

en doute, qu'elle n'altérpasla portée objective du vécu et que

le vécu non réfléchi ne penplas son essence en passant dans la

réflexion.

En outre au cours de I'argumentation on parle constamment de

la réflexion comme d’'un fait et on parle de ce qu’'elle provoque

ou pourrait provoguer ; du méme coup on parle naturellemest d

VEcus qui ne sont pas « sus », réfléchis, également commesje fai

a savoir comme de faits d'oll procédent les vécus réfléchis. Pa

conséquent on présuppose constammersawoir portant sur les

vécus non réfléchis, y compris sur les réflexions non réfléchie

dans le temps méme que I'on met en question la possibilit&ede c

savoir. (deen | pp 263-264).
La réfutation, dont nous avons ici la matrice, déclenchepptebe, pour étre
pleinement valide, la série des investigations thémasigue courent sur I'en-
semble de la troisieme secti@n zigzags entre les deux niveaux réflexjésil
faut donc apprendreralire a la lumiéere de cette autocritique. Chaque nouveau
théme répond, a un second niveau réflexif, a I'un ou l'autriatpde I'objec-
tion, et explore ce qui dans I'essence de la conscience gaiss ses structures
les plus ultimes, fonde la possibilité de la réflexion phéanatogique (I'ob-
jectivabilité du vécu, sa disponibilité et sa reproduditidj I'« actualisabilité »
de ce qui n’était initialement qu’a I'arriére plan ou potehtetc.)

Il faut la encore ne pas se contenter de déclarations deipginet fonder
I'ensemble de ces possibilitéans I'essence du vécu lui-méntar derriére
le visage du sceptique se dessine ainsi en contrepoint girpls succes-
sifs le portrait du phénoménologue. Est phénoménologueé gal sans cesse
s’implique dans ses théses et thémes; loin de pathosde I'engagement,
car il s’agit uniguement de s’assurer méthodiqguement eurgusement de la
possibilité de ce gu'il pose objectivement, a partir dessfimlités subjectives
structurelles dont la phénoménologie présuppose la mise@rre. En cela
consiste, pleinement déployée, la rétro-référemigckbeziehurngcaractéris-
tique de la démarche phénoménologique (8 65). C'est airgsipr exemple,
I'ensemble des investigations des 8§ 80-83, tout en proypasee exploration
de la maniére dont le temps appartient par essence aux véonslas modes
du maintenant, de l'avant et de I'apres, et selon les modesdanx » (I'ex-
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pression est de Husserl) du simultanément et du successiteoherche ce
qui y fonde la possibilité d’'une saisie par le moi pur de sesisé&lans une per-
ception, c’est-a-dire ce qui par-dela I'actualité du vécéispnt rend possible
un cogito en circulation dans l'arriére plan de vécdisponibles ce qui fait
que le flux de conscience, au lieu de représenter un labgrimtihun dédalé
- qui nous acculerait a adopter la méthode inductive et a ldéligation hypo-
thétique (et substruction) qui 'accompagne -, est au einstte « champ de la
liberté », le champ ou se déploie la pleine liberté intégesans laquelle il n'y
a pas de pensée, ni de savoir authentiques. De méme la aasi¢sgiton du
VECU suppose une généralisation qui, pour n'étre pas singsleempirique,
et donc vicieuse d’'un point de vue critique, doit prendreolarfe d’'une idéa-
tion (puisant dans les mémes ressources subjectives qémiaédrie) (8 79,
p. 269, p. [159]), voire, en ce qui concerne la forme unitaitese et fixe du
champ temporel phénoménologique, d'utéalisation(comparable a celle de
la mathématique pure) (8 82 p. 279, § 83 pp 279-280).

(b) Qu’en est-il a présent de tafutation du scepticisme éthiqaéd.a pre-
miere section des lecons de 1908, reprise pratiquemestdatlle en 1914,
s’emploie a produirednalogonéthique du contresens sceptique logique.

Celui qui connait les analyses platoniciennes et arigtigéhes

du subjectivisme et du scepticisme sophistiques, sait@utene-
gativisme logique se détruit lui-méme par contradictionceda
abstraction faite de toufgraxis

Or on est en droit de douter qu'une argumentation a partir des
conséquences pratiques, que la déduction dpragis anti-éthi-

gue a partir d’'un négativisme éthique représente une téfota
aussi vigoureuse, ou que quelgue chose comme un contrasens e
procéde. Quelque chose comme un contresens pratique ? Mais
gu’est-ce qu’un contresens pratique ? Un contresens ih'pat
guelgue chose de théorétique, une contradiction, une ipatim
bilité objective? Le « contresens pratique » ne considteas
simplement, a la fin, en des conséquences désagréabldss, fata
devant lesquelles nous reculons, contre lesquelles netergent
[Gefiih] se cabre? Mais des sentiments ne peuvent assurément
rien prouver. Et qui dit que d’autres étres vivants ne sostqudés
d’autres sentiments, de sorte que les mémes conséquenaes po
raient leur apparaitre fort aimables? En tout cas, la métiued
'analogie que nous voulions suivre, requiert ceci, a sagoe

I'on commence d'abord ici et que I'on cherche a établir pag un
analyse précise, si et dans quelle mesure I'auto-degiruptiopre

au scepticisme logique possede véritablemenanaiogondans

20. Cf. les « chemins labyrinthiques qui ne conduisent mak die labyrinthische Irrwegg
dans lesquels nous engagent les premiéeres réflexions etogiuiipent facilement ungkepsis»,
de la page [180], p. 302 de la traduction frangaise (ici foat modifiée) dekleen |



LE TEMPS DE VOULOIR— LA PHENOMENOLOGIE DE LA VOLONTE CHEZHUSSERL 49

une auto-destruction du scepticisme éthique et en quoiistens

cette auto-destructionHa XXVIII, p. 19).
N’est pas sceptiqusur le plan éthiqueselui qui pose gqu'il n’y a pas de con-
naissance éthiquedgntenu thétigue non plus que celui qui nigiquement
I'existence d’'une éthiqguenfode de position de la th@senais celui qui érige
en position axiologique ce qui détruit ou suspend la condition de pdgsib
de toute évaluation, ou, plus spécifiquement, celui qui geetque chose qui
contredit la possibilitt méme de tout vouloir et de toutdomctQu’est-ce a
dire ? Serait-ce vouloir quelque chose qui contredit la ibdgé méme de
la volonté ? Certes. Mais en quoi cela consistera-t-il ? Nas geulement a
vouloir I'impossible, au sens ou nous voudrions quelquesehgui, a notre
insu, par ailleurs serait impossible, ni méme peut-étrdeseent a vouloir
telle chose que nous tiendrions nous-méme pour impossbléofic irréali-
sable), car il s'agit ici de produire lerototyped’une telle contradiction, mais
a vouloir précisément cela méme qui abolit la possibilitérmaé&le vouloir.
En termes généraux et vides, cela consisterait en une @dgéhique qui
contredit ce que toute exigence éthigue en tant que telsuppbse. Un cas de
contradiction éthique nous est fourni par la figure classiquvideo meliora
proboque deteriora sequoconsistant a choisir de deux maux le plus grand,
ou de deux biens le moindre, ou entre un mal et un bien, le nakmnre
un bien et uradiaphoron I'adiaphoron, etc. Nous savons que ces lois et ces
cas de contradiction patente ne nous fournissent pasmalogonde la figure
logico-phénoménologique de I'autodestruction du scegtie théorique. Hus-
serl évoque également I'ingénieuse tentative de MungggrBdilosophie der
Werte(Leipzig, 1908), selon lequel,

celui qui affirme qu’il N’y a pas de devoir qui 'oblige de fa-

¢on inconditionnée, veut avec cette affirmatiojj est une ac-

tion, atteindre un but, a savoir la reconnaissance de la négation

de I'éthique Bittlich] de la part de l'auditeur. Or l'auditeur qui

voudrait se fier au sceptique, devrait alors par avance dsute

sceptique se sent lui-méme tenu en général d’exprimer cesqui

sa véritable conviction. Le sceptique ne devrait donc dteau-

cune créance pour son assertion. Il entreprend une actiainleo

but est rendu inaccessible par son propre acte, par sa [aspee-

tion. (op. cit.p. 24).
Cette tentative ingénieuse échoue cependant pour la raig@lie ne par-
vient pas a mettre en contradition une véritathiése-de-volont@vec lapre-
suppositionphénoménologique de volonté. Pour y parvenir, il et fadla |
ressources de l'analyse intentionnelle des 88 114-122ddem | et I'élar-
gissement considérable auquel elles soumettent les dsndeposition, de
proposition (thése) et derésupposition C’est ainsi que I'on peut parler en
phénoménologie d’'une proposition (@atd du tenir-pour-douteux, du tenir-
pour-souhaitable, du tenir-pour-a-faire, etc. et, catiéément, de positions
modalisées comme d’essences intentionnelles distinetas. produire la ré-
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futation désirée, « au lieu de propositions théorétiquesygns plutbt des exi-
gences, des “impératifs” [ou plus exactement, des “prajpos-de-devoir”]
(Sollenssét2e».

Si je dis: « Ne respecte pas une certaine régle, telle ourelle
gle! » cela revient a dire : Reconnais gu’elle n'est pas nauad-
lement contraignante, ne te laisse pas déterminer pasiduepar
elle, ne la prends pas comme une régle! Or il y a |a encore une
regle: d'un c6té, il faut voir qu'agir comme I'exige cettegté ne
serait pas agir rationnellement, et d’'un autre c6été, il fanit que

la volonté contradictoirement opposée de ne pas se lieg ldan
groupes d’actions problématiques, a cette regle, seraivalonté
rationnelle et que, de ce fait méme, conformément a la raison
faudrait reconnaitre la régle de volonté négative, i.e. & gmir
conformément a la régle initialaifpsringlichen Reggl S'il est
demandé a présent : « Ne reconnais aucune réegle pratiquiglay, i
la la régle, qui doit étre reconnue comme quelque chose idarat
nel, qu’aucune regle pratique en général ne serait ratimmpie
toute volonté liée par une quelconque régle serait irratdle ou
encore que la volonté de ne suivre aucune régle serait reiien
D’un autre c6té, sije dis: « Ne reconnais aucune régle pratic,
j'énonce alors une régle pratigue et méme une régle, guilise
rationnel de reconnaitre et qu'il serait juste de suivreigue-
ment. Cela réside dans le sens de toute regle de cette faute, t
regle qui est plus que simplement suggestive. D'un autré, it
trouve posé, dans le contenu de cette régle, comme prateniem
irrationnel, ce que la régle d’aprés son sens présupposeneom
rationnel. Nous avons donc bien la I'analogon exact du esetrs
sceptique. (pp 28-9)

Deux remarques a ce sujet, de fagon a lever partiellemextalgections éven-
tuelles. (1) Tout d'abord, Husserl construit un contresgxislogique a l'inté-
rieur de cette sphére trés limitée qu’'est le domainerdemes S'il y a une

« logique des normes », celle-ci n’est qu'une sphiénéée de la pratique for-
melle, qui, & son tour, n'est que le « couronnement » de llagie formelle.

Le passage de I'une a l'autre est réglé de facon interne pairdéabsorption.

Il ne suffit donc pas, d’'un strict point de vue historique, dsidguer, comme

le fait G. Kalinowski, a juste titre, chez Husserl, une « tpgt des normes » et
une « logique des valeurs} et d’aller jusqu’a opposer deux types de normes
(des normes pratiques et des normes ontologiques). Fanitsatver le pa-
rallélisme strict, un certain brouillage ne peut manquese@roduire. De la
les confusioné?, en apparence anodines, mais lourdes de conséquences, tell

21.Etudes de logique déontique.U.F., 1972, respectivement pp 111-122 et 237-256.
22. Ladiscussion des positions husserliennes, da@adzelle de la science normativie U.F,
1969, s’en ressent, comme je me propose de le montrer dansvail £n préparation, qui



LE TEMPS DE VOULOIR— LA PHENOMENOLOGIE DE LA VOLONTE CHEZHUSSERL 51

celle qui se produit immanquablement entre les actes diatiah Bewertuny
(Recherches logique®rolegomenaA/B [41]), ou mieux de valuationWer-
tung (A/B [46]) et les jugements de vale(Werturteile)(A/B [41], [43]) qui
exprimentla position-de-valeurou le tenir-pour-valable (Werthaltung, Wer-
thalten) constitutifs des évaluations ou valuations que sont lesireents et
les volitions [A/B [43-44]] et posent catégoriquement, m’point de vue lo-
gique, une valeur comme point de convergence et d’unificatione multipli-
cité d’estimations-de-valeuertschatzungérmplus ou moins flottantes, plus
ou moins fermes, en particulier du point de vue des modaditéslogiques ;
ou encore, par suite, la confusion entre normation ou nmiseeeme Normie-
rung) (production de norme par conversion pratique d’'une badétigue) et
les « énonceés qui les interpretentistérpretierende Aussaggrun énoncé qui
enveloppe certes comme tout énoncé d’acte affectif uneatiédiintention-
nelle objectivante de type logique, mais ne revét cepenulsta forme d’'un
énoncé logique au sens strict, c’est-a-dire gu’elle nesremé pas d'affirmation
(Behauptunpou de négationlieugnung au sujet d’un devoir, maisxpriment
ce devoir comme t€A/B [42]). Lorsque Husserl compare leur rapport a celui
que les prétendues définitions de la suite des nombresientrent avec les
théorémes sur les relations numériques, il convient larende suivre I'analo-
gie de facon aussi rigoureuse que possible. De méme quedibdésespérer
des définitions qui prétendent enfermer dans une formuisdiece du nombre
(voire méme produire la série des nombres) et qu'il est re&des si I'on veut
dépasser une vision strictement axiomatique de I'aritiquét de se reporter
auxactes de numératiotonstitutifs des nombres, de méme ici, il faut dépasser
la naiveté consistant a croire qu'il est possibleré&umerou deproduire un
systeme de valeurs, une sphére de valeurs possibles oussaites », a partir
de I'énonceé d’'une formule, car il s’agit Ia d’'un contreseasttsur la nature de
I'opération propre a la connaissance que sur celle deVigetiogique, au sens
large. Nous n’éviterons le piége darbitraire d'une telle « définition », que
par une investigation dans I'essence des apteducteurs de valeurst si-
multanément, par la destruction radicale de tout relatiei€thique. La notion
méme darbitraire (Willkar/willkirlich) signale le lieu du probléme. En I'ab-
sence d’une investigation sur les conditionspdeductiondes valeurs, toute
tentative de symbolisation - y compris celle que I'on estepsible de propo-
ser des lois éthiques husserlienfiesreste prématurée, parce que dépourvue

prolonge mes « Prolégomeénes a une phénoménologie de la waleu

23. Comme celle que propose, par exemple, G. Kalinowskiniiine, avec prudence, il est
vrai, et en prenant appui sur les seuls textes disponiblé&padue, dans la « Logique des
valeurs chez Husserl ». ou, encore, celle & laquelle se teréacon plus rapide et désinvolte,
avec une information surabondante, K. Mulligan dans sdoled’« hommage » a Kalinowski
(Husserl sur les « Logiques » de la valorisation, des valetoies normes), iderzy Kalinowski :
logique et normativitéPhilosophia Scientiae, Kimé, 2006), ou se mélent les apdes plus
aigus aux contresens plus ou moins cocasses. Cette tréi@pads relativisme sur le terrain
de la symbolique logique, cetteux logicorum,comme le reléve Kalinowski dans son précis
de Logique des norme®.U.F., 1972, (pp 15-16) constitue un probléeme fondanheetal est
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de fondement et de matiere, et tombe sous le coup de ce métieisaie.

(2) On est conduit ainsi a se demander, par ailleurs, s'it geavoir des
contresens pratiquesn deca du niveau, syntaxiqguement fort articulé, des vo-
litions conformes a des régles, une syntaxe qui n'est plulesent celle de la
grammaire purement logique, mais celle qui fixe les poskibikt impossibi-
lités de composition, d'itération, etc. de formes de cagrsoe. Or, sur ce point
la position de Husserl, de 1901 aux legons de 1928, pardiangee : le nor-
matif présuppose toujours a sa base non seulement une afextve, mais
également une couche d’'activité purement logique. Celaraibude nouveau,
limiter la portée de la contradiction éthique construite Hasserl. Le choix
du domaine normatif se justifie cependant. L'énoncé d’'urmenednterdisant
toute conduite normée représente bien la figure prototgpapul’irrationalité
éthique, une irrationalité transversale par rapport askrditions entre raison
évaluante, raison pratigue et raison théorique. Elle doggloutes les pratiques,
aussi bien celles qui subordonnent toute action a la praduet a la satis-
faction de tel ou tel type d’émotion ou de sentiment, queecglli intéresse
le phénoménologue en premier chef, la pratique de la cosarais On peut
néanmoins se demander si la construction d'cmtradiction éthiquene pre-
suppose pas en général l'intervention, sous une forme plusans expresse,
de la raison logique, et s'il ne serait pas beaucoup plusiséatie construire
un contresens axiologique pris directement, par exempales delle ou telle
sphére affective « anté-prédicative ».

Quoi gu’il en soit, du fait que le contresens éthique typepest sur le
terrain important, mais trés limité, desgles pratiquesdeux réquisits se font
jour.

L'un, d’ordre formel : il est nécessaire de produire disciplines pratiques
et axiologiquessur lesquelles se fonden partiel'éventuelle « logique for-
melle des normes ». L'exploration de ce domaine formel valéan puisque,
sous abstraction du contenu matériel des actes d'évalntainsi que de la
structuration fine de ces actes, elle dérive du seul examdm fdeme de ces
actes un ensemble de lois formelles qui couvrent aussi hiéorine tempo-
relle des contenus que celle des actes affectifs et vollats rapports entre
valeurs et actes selon leur quantité, leur qualité, lewatinad, leur modalité.
(Cette derniere dimension est une piece importante de laadétde paral-
lélisation, comme y insiste Husserl a plusieurs repf$eglle conduit non

conscient que ce dernier ne saurait trouver une solutios sae amélioration du symbolisme,
qui, tout a la fois, marque en particulier les distinctionsre langage et métalangage, et fasse
droit a I'intuition, une « intuition contrdlée » (c’est-aird une attention a la « sémiotique du
langage normatif réel », entendons celle du droit positifplution qui contribue a éloigner la
logique des normes de Kalinowski deRachtslehr@u sens husserlien et le rapproche d’autant
de celle de Kelsen.

24. « Tous les autres actes sont de simples modahtéddlitaterj des actes de croyance, et
cela en tant qu'actes de la négation, ou dans une autreidireen tant qu’actes du présumer,
du tenir-pour-possible etc. Il y a donc ici certes bien dasiprises-de-position, mais celles-ci
sont, d'apres leur essence, caractérisées comme modifisatiactes de la croyance originaire,
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seulement a affiner et & bouleverser la distribution catéfgotraditionnelle,
mais permet une démarcation rigoureuse entre les deuxggerdes d'actes
ainsi qu’'une analyse de leurs sous-esp&te€e réseau de lois a, manifeste-
ment, entre autres objectifs, celui de produire un vértédnimalismeéthique
qui serve de base pour une réfutation du scepticisme aiesilquationalisme
abstrus de Karif. Positivement, « la constitution de ces disciplines fotesel
représente tout a la fois un préalable et une base pour utesppiie axio-
logique et pour I'accomplissement d’'une phénoménologia etitique de la
conscience affective ». (pp 209-210)

L'autre réquisit se situe sur le terrain phénoménologiquerigque, sur le
plan desprésuppositionsil faut produire non seulement un analogon de noé-
tigue non formelle pour la sphére axiologique et pratiqumissles espéces
d'une phénoménologie pure des actes affectifest-a-dire des sentiments
(Gefiihlg et de la volonté, mais également rendre compte de I'eceaiant
spécifique et des modifications qui se produisent lors deraersiorpratique
d’un acte logique (probléme de la mise-en-norm&oumatior) (Normierung)
ou de laneutralisationlogique d’un acte pratique ou affectif (probléme de I'ex-
pression, et en amont, de la réflexion). L'ensemble de cettdldmatique, fort
complexe et riche, doit, a son tour, pour étre élevée a samanivéritablement
critique, dégager les fondements de la possibilité d’'unéonté de connaitre
en généralet plus radicalement encore, mais aussi plus périlleusgmiene
volonté de connaissance phénoménologiguest-a-dire d'une connaissance
qui suppose laeutralisationde toute thése mondaine, donc y compris de toute
pro-position de volontéWillens(vor-)saty, de souhait, etc. qui sous une forme
Ou Sous une autre pourrait y reconduire ou la présuppaseityalisationqui
s’apparente fort a ungkepsigthique.

Or, dés I'époque de la rédaction de ces cours, Husserl ndasamement
se désintéresser de cette dimension singuliére du probEleeest méme ex-
plicitement abordée dandntroduction a la philosophiequi faisait partie in-
tégrante des cours. La tension qui est a I'ceuvre danRdekerches logiques
y ressurgit de loin en loin et travaille visiblement la loegé-élaboration des
cours de 1908, et se cristallise autour de la question dejéexe et des res-
sources subjectives de la phénoménologie elle-méme.

(a) Cette tension travaille de telle sorte la connaissaratarelle, qu'a
moins d’'une époché phénoménologique, toute théorie denlaaissance re-
conduit invariablement au méme contresens sceptique.déxgaette contra-
diction. D’'une part en effet, la connaissance suppose, conformément a son

de la certitude de croyance. » (p. 59)

25. Cf. par exempleilua XXVII, p. 59, p. 68, pp. 120-124, et p. 209.

26. Cf. Texte annexe Bjua XXVII|, la critique du « rationalisme extréme et presque absurde »
de Kant, p. 407, qui examine des possibilités et des conditie possibilités, dont nous mesu-
rerons mieux tout a I'heure en quoi elles differétio coelode celles qu’examine Husserl. Voir
également les « graves réserves » a I'encontre de son « femmahbstrus », p. 415. (Trad. fr.
Annales de Phénoménolog®005 respectivement pp. 213 et 222.)
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sens intentionnel, sinon I'élimination, du moinsiautralisationde toute im-
mixtion d’'actes affectifs, y compris la méme ou traditiohement il semble
inévitable d’accepter un certain entrelacement d'actesavair dans la for-
me singuliére de ce qu'on appelle ugeestion Dés 1908, Husserl dénonce
I'erreur qui aura marqué son approche de l'acte de questipmtans lefRe-
cherches logiqueX. Lerreur sur laquelle il revient et qu'il rectifie dans la
seconde édition ddRecherchesaura consisté en dépit des indications a la fois
précieuses et insuffisantes de Bolzano, a croire que faiéa@ssairement par-
tie de toute question, un souhait, et éventuellement, utoipun désir de
réponse, celle-ci entendue a son tour condgéeision-de-jugemenemplis-
sant I'intention. A partir de 1908, la question devient umte désignant une
modalisationqui affecte parallélement, et distinctement, aussi biesplaere
des actes doxiques ou, ce qui revient au méme, logiques, dijeedes actes
évaluants ou affectifs. Plus encore, cette modalité, gestnautre que celle
du doute permet également de tracer des lignes de démarcationgeigges
et insoupgonnées, a l'intérieur de la sphére des acteditdfeentre question
de souhait et question de volonté, et par suite entre desfdea remplisse-
ment irréductibles les unes aux autres. Il convient, damsglu’on aborde le
probleme de la téléologie de la connaissance, de s’en siousetle ne pas ra-
battre le remplissement auquel tend toute intention olvpatie, sur le remplis-
sement propre a un souhait, ou a une volition (p. 342, 1.25484is, d’autre
part, toute connaissance est en méme temps un eBedttebeporienté vers
la clarté ou I'évidence derniére comme vers un®Bufussi, la conscience qui
connait est-elle en méme temps, a son insu, « une conscienéeatpie et qui
veut » (p. 174).

(b) Il ne peut donc en aller autrement de la connaissancesaghique qui
transforme le but caché de toute activité de connaissanoe eot consciem-
ment voulu (p. 165). Or ce but ayant le statut didéal, nous sommes con-
traints d'introduire une complication qui risque de commpadtre le parallé-
lisme. Bien que le remplissement volitif se singularise gam caractére de
réalisation créatrices¢hopferische Realisierupgil faut préalablement élu-
cider la possibilité d’une réalisatiofRealisierung)orientée sur un but idéal
infini, et par suite, expliquer la maniére dont une idée pewedir non seule-
ment une norme mais une puissance réalisatrice (p. 181te €amplication
se solde par la prise en chargeénoménologiqude la téléologie universelle,
téléologie qui s’'inscrit en point de fuite des téléologiegitjue et axiologique.
Par-dela le parallélisme des raisons axiologiques, presiget logigues, c'est-
a-dire par-dela la fixation des lois normatives qui reglestévaluations et les
objectivations, régne une téléologie apriorique (celléadaison) qui constitue

27.Hua, XXVIIl,p. 343, eCinquiéme Recherchp. 98, et note annexe de la deuxiéme édition
au § 29, pp [250-251], [B, 207].
28.Hua XXVIII, p. 165.
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le théme ultime d’'une théorie de la connaissance phénowginoke.

De méme que les lois logico-objectives se réduisent au dahs p
noménologique du terme a des légalités phénoménologidues e
sont pour ainsi dire I'expression objective de la téléatogprio-
rique qui joue dans la sphére des phénomeénes de connaissance
(celle des phénomeénes objectivants et généralementeictid),

la méme chose vaut pour les lois de l'axiologie formelleegll
aussi sont I'expression objective de la téléologie apyigei dans

la sphere des phénoménes de valuativerfungsphanomeheSi

nous parlons d’un point de vue objectif ou axiologique, npais

lons d'objets et de valeurs. Si nous parlons en phénoménelog
nous parlons de I'organisation, si I'on peut dire, de lagaid.a
raison est un titre pour I'a priori téléologique qui traverkes
spheres d’'actes concernées; et je le qualifie ici de télépleg
dans la mesure ou il porte sur les relations de rectitude et no
rectitude Richtigkeit und Unrichtigkejtet ou I'orientation Rich-
tung sur un objet et une valeur est une telle orientation au sens d
la rectitude Richtigkeit. (pp 342-343.)

Husserl a beau rappeler en cet endroit qu’'on ne doit pas ssetagégarer par
I'introduction de cette téléologie et rabattre le remmisent de la connais-
sance sur celui d’'un quelconque souhait ou d’'une quelcowgjiteon (pp 343-
344), la tension subsiste. Elle ressurgit méme sous unesfexacerbée, puis-
que le dépassement de la contradiction dans lagquelle g'erfrite théorie de
la connaissance se maintenant dans l'attitude naturejleéed cette forme ra-
dicalisée de doute théorétique qu’est la réduction phénotagique ou I'épo-
che phénoménologique (p. 248), qui semble contrediregente inhérente a
la pratique formelle d’'un impératif catégorique, comme @émoigne le frag-
ment de cours de 1908 (reproduit dan8kilage IX) non conservé lors de ses
répétitions ultérieures, en particulier en 1911. A peindla&noncé I'impératif
catégorique formel qui exige de tout sujet voulant de « fl@irmieux parmi ce
qui est réalisable », que s'impose la réflexion sceptiqueastie. Quiconque
s’engage dans une délibération (ou réflexion de volorélgnserwaguny
considére certes que le meilleur, celui qui se manifeste, &'kest cela qu'il
faut vouloir.

Mais qui parle d’engager une telle considération? Qui parle
général d'évaluer et de vouloir? A quoi bon que notre volonté
dirigée de telle ou telle fagon, soit bonne et soit, en tat et
lonté, le meilleur, s'il est peut-étre bien meilleur que soe vou-
lions absolument rien et qu'absolument rien ne soit voukerger
uneépocheéabsolue, ne rien vouloir du tout, peut-étre serait-ce la
ce qui est juste. Devons-nous opposer [a cette objecticelfga
chose comme I'axiome suivant: vouloir un bien est absolumen
meilleur que s’abstenir absolument de vouloir? (p. 353)
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Puisqu’une telle épochabsolueest une absurdité pratique, une absurdité au
sens « volontatif $im willentlichen Sini il faut en déduire que €pochéphé-
noménologique, si elle doit pouvoir étre voulue, ne peutgagérer sous la
forme d’'une époché pratique, que bien loin de nous plaeedela bien et
mal (p. 382), elle contribue plutdt a conférer a la volonté claire orientation
sur le bien supréme, et par conséquent a revétir le bien supréntee forme

de I'ldée (p. 175), tout comme elle confére a I'ldée elle-reéfa statut d’'une
sur-réalité Uber-Realitd), une réalité dont la réalisation nous incombe en tant
gue tache infinie (p. 181). Cette solution datée de 1911éplaous le haut pa-
tronage de Platon souffre cependant d’'une lacune, sigaplés coup (cf. note

p. 175), a savoir le silence presque complet sur le flux decience et le moi.

B. Pourtant, les lecons, du moins dans leur version de 1%¥lregient pas
muettes sur la dimension de la temporalité et du moi, et cetaseulement
dans le cadre des analyses consacrées a la phénoménoltmiokiaté, mais,
déja, dans le contexte, purement analytique, de l'axieladide la pratique
formelles.

(1) Le temps dans le cadre de I'axiologie formellea manieredont le
temps fait son apparition dans le contexte des analysebgikjaes formelles
est surprenante a plus d’un titre, car, a peine Husserl exobilisé le temps,
pour illustrer visiblement la différence fondamentalerergommation de va-
leur et production de valeur, qu’il conclut aussitét qu'uete mise en relief
du temps (et de l'intensité) nous a fait sortir de la sphEoprement dite des
lois analytiqgues donc de I'axiologie formelle ; que la question de savoirg’i
a « du temporel et de l'intensif et s’il peut avoir de la valeerconcerne pas
la sphére de la valeur, ou si I'on préfére, qu’elle en marguienite » (p. 99).

Le temps, disions-nous, intervient a titre d'illustratidae ce que peut étre une
sommaede valeurs, par opposition a pnoduit de valeur. Husserl a commencé
par distingué différents types de parties et différentesyge touts-de-valeur.
Les parties d’'un tout-de-valeur sont, ou bien dagies composantes de valeur
(wertkomponierenden Teile),est-a-dire des parties relevantes en ce qu’elles
sont en elles-mémes valeur et contribuent en tant que sabautielles a la va-
leur du tout dont elles sont des parties ; ou bien glésconditions-de-valeur
(Wertvorbedingungengui n'ont pas de valeur par elles-mémes, mais qui, sur
un autre plan qu’axiologique (par exemple, ontologigue)sor un plan axio-
logique autre, sont pré-requises a titre de parties forvagtde valeurgertfun-
dierenden Teileou parties constituantekdnstituierenden; ces parties sorit-
relevantesdu point de vue du tout-de-valeur & chaque fois considénsdLe
nous parlons de touts-de-valeur, il faut donc distinguempées parties celles
qui sont de véritables composantes de valeur et celles eui sont pas. Il
reste que le cas de figure le plus répandu est celui de toutalelers qui com-
portent legdeuxespeces de parties, les composantes de valeur et les pgeprié
purement fondatrices de valewértbegriindend Si I'on envisage a présent
la relation du tout a ces diverses sortes de parties, il faut distingeiex tiypes

de liaison {erbindung: soit le tout-de-valeur résulte de la liaison de parties
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qui ont elles-mémes de la valeur, et ne possedent nullervalgre que celle
que les parties possédent déja par elles-mémes ; ce quiiveujue les éven-
tuelles parties fondatrices ne contribuent en rien a lawati® tout, ni a sa
modification ni a sa diminution. Ce cas correspond a la coitippsau sens
propre, c'est-a-dire a laommation Ce qui a lieu alors est un simple trans-
fert des composantes de valeur au tout-de-valeur ; le t@ude’ valeur que
par transfert (Wertlibertraguny) Soit le tout-de-valeur résulte d'une liaison
qui est une composition en un sens métaphorique, au sensrojpdrle de
composition musicale, précise Husserl, métaphore quinfoan méme temps
un parfait exemple de ce qu’est un tout-de-valeur en tanirdgi€ de valeur
dépassant la simple addition de valeur. Et c’est la ce goiihmeproduction
de valeur (jouant visiblement sur les deux virtualités sdétmaes du terme
de Produktion l'une faisant référence au produit logiqgue ou méréologjqu
l'autre, & I'activité technique et économiqde)

Arithmétiquement, un produit est réductible a la somme depseties. En
revanche un produit axiologique, qui semble n’étre lui-reé&pa’un cas de pro-
duit méréologique, deés lors gu’interviennent des relatidn type de celle de
la Fundierung semble irréductible a une somme ou « sommation », car les
éléments qui contribuent a la production de cette valeuveltipeuventfort
bien étre, et sont la plupart du temps, des valeurs d’'un autire, des valeurs
en outre positives ou négatives, voire méme agisphora.Pour illustrer ce
gu'est une sommation de valeur, Husserl mobilise I'exengpidemps, d’'un
temps purement extensif, quasi-mathématique, réduit artaef d’'une pure
grandeur extensive, ou plutét a la fonction de facteur desivité. L'« éta-
lement temporel {eiterstreckung d’un bien, eu égard a la possibilité d’'une
division temporelle, se comporte comme une somme de vapeutielles cor-
respondant aux parties du temps » (p. 97). Ce que 'on peunesppar la for-
mule : By; = n B, ce qu'il faut lire comme suit : « un bien étalé dans I'exisien
sur un temps vaut n-fois celui étalé sur un temps simple et est exactement
équivalent an des biens égaux coexistant dans une unité de type somme qui
serait étalée sur la durée simple » (p. 98). L'existence deesepeut d'ailleurs
étre celui de la personne : supposons, dans une libre figfidih« existe dans
le monde une personnalité noble, dont la valeur demeurgigal tout au long
du temps » ; dans l'optique de cette loi, il faudra dire quedeéd de vie de
cette personne sera égale a la moitié de cette durée de dsaxipes dotés de
ce méme type de valeur.

Ce qui, dans cet exemple, nous fait sortir des limites dadlagie for-
melle, ce n'est ni la référence a I'existence, ni la réféectita personne. Cette
derniére en particulier était déja abordée et traitée damsdire de I'examen
de la contradiction axiologique (8 10). |l est possible etassaire, si du moins
I'on veut construire sur le plan formel leontradictiondont est affecté aussi

29. Sur ce point, la question de la valeur économiqueiiagh XXXVI| la digression critique,
pp 313-317, ainsi que la note p. 360.
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bien le scepticisme éthique que le scepticisme logiqudggaehose comme
unecontradiction axiologiqueune contradiction qui implique le sujet axiolo-
gique. Cette intégration de la personne et de 'acte de Eopee a la situation
axiologique ne doit pas étre confondue avec celle qui camddinairement au
relativisme des valeurs. Elle permet méme, au contrairenpettre en lumiére
la confusion dans laquelle sombre tout subjectivisme catividme des va-
leurs. Ce dernier, sous prétexte que la valeur d’'une chogéolétat de chose
varie en fonction de certaines circonstances, en tire aggtiour nier toute
objectivité aux valeurs. L'erreur de I'objectivisme ou ddéalisme des valeurs
réside de son c6té dans la prétention a poser des valeurdatempnt déter-
minées dans leunatiere(au sens technique que ce terme a en phénomeénolo-
gie husselienne) abstraction faite de toute circonste®ide, a une objectivité
des valeurs, cette objectivité doit pouvoir étre expriméefaton purement
formelle-analytique, sous la forme de relations qui inédgres présupposi-
tions de valeur. Le relativisme prend acte du fait que « ce spus certaines
présuppositions, est une valeur-de-souhait (ou digngedéait, comme nous
disons) peut, sous d'autres présuppositions, étre imdiftéou dénué de va-
leur ». Néanmoins « une fois les présuppositions fixées gstuabjectivement
déterminé » (p. 89). Il n’y a donc la aucun relativisme axgidpie pronant la
dissolution de la valeur et des relations de valeur danddgstivité (p. 88). Ce
dont il s’agit, c’est de « la relation de la valeur présuméacte du présumer
et & la personne qui présume en lui ».

Or c’est quelque chose de tout autre que la relation entsopae

et valeur de la personne ou entre personnes et les chosesitnli |

sont utiles etc. Naturellement, I'évaluat/grten peut se rapporter

ala personne, a ses actéaterj, a ce qui pour elle, sous certaines

présuppositions qui n‘existent que pour elle, est bon ouvaiau

Mais alors se trouve justement déterminé en soi, ce qui pette ¢

personne dans sa situation est utile ou bon et ce qui ne Best p

Ici la personne fait partie de I'état de choses susceptildared

évalué {vertbaren Sachlagec’est a elle que se réfere la matiere

d’évaluation. (p. 89)
Il est donc légitimesans sortir du cadre de I'axiologie formellele consi-
dérer la personne elle-méme comme valeur, tout comme ilégdtirhe de
linclure, éventuellement, dans les conditions détermies (aux présuppo-
sitions), non axiologiques, gudondentune valeur sans avoir par elle-méme
valeur. En d’autres termes, la personne peut représentepli I'autre type de
parties dont nous avons parlé, tout comme elle peut étre dosorf'une ou
l'autre sorte de tout considéré, selon qu'on la considérarme dotée d’'une
durée uniforme ou non. De méme le temps peut-il entrer er lidgncompte,
moyennant une certaine abstractjaqui s'exerce autant sur la personne que
sur le courant de vie de la personne, sur le temps axiologogueret. On
fait alors abstraction du fait que, «en général », la pers@st un « point de
rayonnement d’effets significatifs pour le monde envirarin&t les flux de
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valeur (Mertstrdmég qui en procédent » sont « en reégle général fort inégaux »
(p. 98). Le temps ne devient donc un exemple pertinent quié sne certaine
schématisatiorqui le déleste de I'ensemble des irrégularités, des inégali
qui font que la vie d’une personne comporte un minimum et uinmam
qui contribuent a en faire, non pas simplement un facteuttefesion simple,
mais plutdt un facteur deroduction(au sens précis ici en jeu). La mention de
cesirrégularitésreléve-t-elle cependant d’'un simple constat empiriqudesur
circonstances contingentes de l'action? Est-ce a ce titeeHusserl affirme
que les « temps ne doivent pas étre pris en considératiop)esiment, en tant
que grandeurs mathématiquesibid.) ? Les considérations qui motivent une
telle limitation seraient-elles néanmoins susceptiblagaltraduction mathé-
matique ? S'il est vrai qu’'« en dega d’une certaine durée nipse une person-
nalité ne produit rien d'important » et qu’« au-dela d'untaer temps, elle ne
parvient pas a une efficacité plus pleine et plus riche », et par suite aussi,
la valeur de deux personnes de méme valeur est supérieulle deta méme
personne, n'est-il pas possible d'y voir un cas particutiergrandeur mathe-
matique, des grandeurs intensives relevant d'un caleuhaxima et minima
Ne nous situons-nous pas sur ce plan formel correspondargraductionde
valeur?

Ainsi considéré, le temps, ou du moins la personne qui duterogs, se-
rait & considérer comme uacteur de productiorau sens défini ci-dessus. I
faudrait considérer la personne comme un point de rayonnieatde temps,
non plus comme un segmer8tteck®3C ou un étalementHrstreckung, mais
comme une intensivité. La remarque conclusive (p. 99) aevde ce fait en-
core plus énigmatique. Pourquoi et en quel sens le tempoFeltensif exce-
deraient-ils et marqueraient-ils tout a la fois les limileda sphére axiologique
formelle? Comment comprendre que le dépassement de laespkiéfogique
se traduise par une restriction? S’agit-il de la restrittipe la matiéreNa-
terie) d’acte imprime a la généralité formelle et analytique ? @nls’agit-il
d’une restrictiona I'intérieur de la sphere formelle?

(2) Pour avancer dans ces questions, il faut nous tournetemaint vers ce
qui représente une sphéestreintede la sphere axiologique, celle dedea-
tiqueformelle. Celle-ci traite de 'ensemble des lois formeltéglant les fon-
dations d’'actes affectifs et corrélativement de valenstd itérations (p. 127),
leur acceptation ou rejet (lois de la préférence et lois diglyui impliquent,
notons-le en passant, la possibilité d’'une existenceallguwl’'actes affectifs,
d'actes a I'état inchoatif). Lensemble de ces lois reléeecdtte discipline

30. Nous n'avons pas suivi les traductions usuellegnaget ou intervalle, et préféré choisir
dans le lexigue mathématique une expression qui combinfogs [Eidée deparcourset de por-
tion deligne déterminéeVoir & ce sujet la définition istudien zur Arithmetik und Geometrie
Husserliana XX| éd. I. Strohmeyer, M. Nijhoff, 1983, £.B. lineare Gréf3en der Geometrie
= Strecke», p 73. Cf. également les développements de 1893 sur landgitde la notion de
continuum de temps< Was die Zeit anbelangt, so habe ich es nicht mit den Zeitpuanikh
strengen Sinn, sondern mit kleinen Zeitstrecken zw{ymn298.
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éthique qu’est la pratique formelle (une théorie formekelapraxis), et qui
tient lieu d’analogon de I'apophantique formelle.

Il faut renoncer, ici, a s’engager dans le détail de I'an&pgn parcourant
une a une les disciplines logico-formelles : morphologiejuiement en un
sens élargi (ou ce qui revient au méme grammaire puremeisjuey logique
de la conséquence, logique de la vérité (thétieellede I'évidence et du
remplissement) ; et en envisageant la double orientatioptegntique et onto-
logique. Nous devons laisser également de c6té le probléenta cbnversion
d’intentionnésnon objectivés embjets thématiquepar suite de la réflexion
critique rationnelle qui s’en saish.

Tragons simplement les paralléles qui se révélent éclsigaour la suite.
De méme que I'apophantique formelle a son premier niveauresimorpholo-
gie des jugements en un sens élargi (comprenant les jugemantradictoires
ou inconséquents, ainsi que les formaesdaliséesle jugement) et corrélative-
ment une morphologie des propositions, de méme la pratiouneelle a son
premier niveau est une morphologie des volitions en un sésdarge (com-
prenant les volontés inconséquentes), mais respectamio@as certaines lois
formelles ddfondation(par exemple) sans lesquelles il ne saurait y avoir de vo-
lonté, et corrélativement, une morphologie des propasstide-volonté, avec
leurs déclinaisons modales. Et de méme que 'apophantiépasde le niveau
d’'une logique de la conséquence pour culminer dans unetanpadyde I'évi-
dence, de méme la pratique formelle dépasse le niveau diommesthéorie
du vouloir conséquent pour culminer dans une théorie duoioavident. A
'un et l'autre de ces niveaux supérieurs correspondenteemds modaux,
respectivement, la détermination des conditiongudgments véritablement
catégoriqueset d'impératifs véritablement catégorigueBe méme qu’a son
niveau d’élaboration le plus éleve, I'apophantique foteel I'ontologie for-
melle se déploient en théorie des systémes déductifs etdltEs multiplicités
(ou domaines possibles de connaissanBe)légoménesp. 249 et suivantes,
cité dansLogique formelle et logique transcendantate,124); ici de méme,
la pratique formelle prend la forme de théorie d’éthiquesstales et théorie
des domaines éthiques possibles, dont les éthiques bistsrconnues ne sont
gue des illustrations, tout comme, par exemple, la géométrtlidienne est
une illustration d’'une multiplicité possible.

C’est ainsi que, dans les ménemlégomeénesdans les parages des ana-
lyses que nous abordions plus haut, Husserl évoquaiypmpur de théorie
éthique possible, une éthique amorale et apraxiqudjustrait plus ou moins
fidélement I'éthique exposée par Schopenhauer. Ce qui paitrieHusserl de
relever en passant @tart, une inconséquence historique et factuelle, puisque
Schopenhaeur n'avait pu renoncer aux évaluations moratieme a des pres-
criptions d’ordre pratiqgue. De méme, il y a une hédonique ¢guvre a son
tour une multiplicité d’hédoniques possibles) dont lesggtes historiguement

31. Cf. sur ce pointl..F.L.T, 8§ 50, pp 183-184, pp [120-121].
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connues représentent des illustrations factuelles. Awteade ces éthiques
correspond une fagon déterminée et déterminabpeiori, de maniére pure-
ment formelle, de structurer le champ pratique, en fonctiome norme fon-
damentale, c’est-a-dire d’'une « définition » [les guillesrsint de Husserl] du
bien supréme, ou ce qui revient au méme, d'une forme posdilitgératif
catégorique. C’est ainsi que I'on peut mentionner I'« hégoa », en tant qu’
« éthique normative au sens des hédonisté@relégomene§ 14, p. 58). Un
telle hédonique représente tout a la fois une disciplineveait de I'axiologie,
susceptible d'étre étudiée en elle-méme et pour elle-ménags il est éga-
lement possible deonstruire a prioriune éthique normative, c’est-a-dire un
systeme éthiqgueompletet définipossible dans lequel la rectitude de I'évalua-
tion et de I'action se décide en derniére instance eu égard@ératif catégo-
rique hédonigue (dont il est possible, la encore, de predupriori plusieurs
variantes selon le nombre de plaisirs ou le nombre d'espdbe@daisirs, selon
les modes d'intensification et de multiplication des ptaisétc.). En procédant
ainsi, en construisara priori eten pleine libertécatégoriale des éthiques nor-
matives possibles et corrélativement des domaines peatigossibles, nous ne
sortons pas du cercle des considérations purement fosn€lkequi y est dit
du bien pratique supréme, des valeurs, et méme des espélEsgenres, du
monde de I'action, etc. 'edormaliter.

La pratique formelle, la seule que nous ayons en vue, en €non-
¢ant des lois comme celles de la conséquence et celles du bien
pratique supréme, ne parko ipsode rien de matériel ; elle ne
comporte pas trace de valeurs et de biens matériels détsmin
exactement comme la logique formelle ne dit rien d’objeteidé
minés, de leurs espéces et de leurs genres, ou d'un monde déte
miné avec ses particularités empiriques, donc ne fondesardgs
vérités matérielles déterminées. (p. 139)
Cela vaut comme mise en garde contre |'erreur, caracguistiselon Husserl,
de la critique de la raison pratique kantienne, de vouloteoio & partir de la
seuleformede l'universalité, directement, un principe pratique plg,« vou-
loir, & partir de simples lois formelles et avec 'aide, slempent, de I'impératif
catégorique vide de contenu, prétracer dans chaque casisimdpnné et ma-
tériellement déterminé, ce qui y est exiggdforderté pratiquement, ce qui est
di [Gesolltg absolument » (pp 139-140), erreur qui est exactement siquét
de celle qui le conduit, dans @ritique de la raison purget plus nettement en-
core, dans le®rolégomenes a toute métaphysique fuytarélever au rang de
principe transcendantal (dans les analogies de I'expér)elaformevide de
la loi, c’est-a-dire de nouveau la forme de l'universalie Id relation entre
phénoménes. Tout autre est I'acception husserlienne dsceeadantal, et tout
autre la voie de la « déduction » de I'impératif catégoriqyd, conserve ce-
pendant, chez Husserl comme chez Kant, son geitique pur, c’est-a-dire
purement rationnel et désigne 'opération consistant sssii@er dd’applica-
bilité d'un principe juridique (ou analogiguement d'un princiggionnel). Or
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cette possibilité, la logigue formelle (méme en un sensl&gge, incluant la
grammaire purement logique, et 'ensemble des modalitésj pas en mesure
de la garantir. D’ou la portée limitée de I'axiologie et deplatique formelle
et I'exigence d'investigations d’'une autre nature, nousagéant un passage
a des considérations matérielle®r cela s’amorce par une série densidé-
rations réflexivesqui semblent introduire, sur le plan des considératioms fo
melles ol nous nous situons, uocemplication qu'il est toujours possible,
premiere méprise, de réintégrer a la sphére du formel, au latre méprise
possible, de reléguer au rang de considérations factuelhegiriques, contin-
gentes, etc.

La logique formelle avec toutes ses lois ne peut pas nousamett
en état de déduire la moindre vérité factuelle.) Il en va exac-
tement de méme pour l'axiologie et la pratiqgue formelle X A
la question de ce qui est bon, de ce qui est meilleur et de ce
qui est le meilleur, nous ne trouverons pas ainsi de répoese;;
de méme théorétiguement, on n’a accompli qu'une petitaepart
méme si elle est la plus fondamentale, de la tAche d’uneugthiq
scientifique et d’abord apriorique. Car il faudrait désoisrfaxer
les classes fondamentales de valeurs ou de biens pratijaas e
suite rechercher théorétiquement les lois de préférencéequ
sont propres. Comment se situent les biens sensibles gaortap
aux biens qui résident dans la sphére de la raison elle-méme ?
La vision a plein Einsich] en tant que telle, la valuation et la
volition justes et évidentes ne sont-elles pas en tant dleste
objectivement susceptibles de valewreftbar et des classes de
biens objectifs ne se signalent-elles pas de la sorte ? Ehast-
il des valeurs de la personnalité, de la valuation des pet§si
personnellesgersonlicher Eigenschaftgrpar exemple de celles
gui se rapportent a des actes que nous appelons actes dmlaai
Qu’'en est-il de la valuation d’'un étre personnel comme é&ttiem-
nel? Qu’en est-il si nous nous représentons un sujet raglatans
un contexte social? Quelles valeurs et quelles non valgédrsi-s
figues en résultent? Dans quelle mesure une unité spigtpkls
haute, comme celle d’'une famille, d’'une association, d’tat,E
d’'un peuple etc. peut-elle se constituer par la socialitétteQinité
plus haute est-elle évaluable a son tour idéalement, lestai-
sissable a son tour comme une sorte de sujet d’effectudtions
Leistungeihqui peuvent étre bonnes ou mauvaises? C’est donc a
partir de la que les lignes conduisenté&thique proprement dite
a I'éthique individuelle et sociale. (pp 140-141)
L'ensemble des considérations pratiques qui se rappoagaibmaine pra-
tique a I'impératif catégorique et au bien supréme, et méme arfopealité et
a la temporalité ne doivent pas donner lieu a de telles meEgprisncore moins
doivent-elle étre recues comme un échantillon d'une « éthlgusserlienne ».
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Le point de vue, ici, est celui d'une connaissance éthiqumedéthique théo-
rique. Mais, y compris de ce point de vue, ces investigationselles ne
constituentqu’un point de départS’il y a une éthiqueproprement ditedans
ces pageselle consiste exclusivement dans ce qui représente I'iatihéra-
tégorique d'un homme de connaissance en général, et qué estlaibrdonner
toute évaluation, toute préférence, tout choix a 'impécaitégorique qui doit
étre le sien en tant qu'« homme de science », car il a ses gefdes fonde-
ments matériels) dans I'essence de I'activité de connaissainsi que dans le
champ d’investigation qui est le sien, dans le contexteasetiinstitutionnel
qui est le sien. A l'intérieur de ces limites fixéagpriori, mais pas comme on
peut le croire par une quelconque définition ou conventiom, liberté totale
est non seulement possible, mais requise sans laquellg @ pas desavoir
authentigueQuant a décider si 'ensemble du domaine pratique, et tdetes
activités et actions concevables, doivent se subordongerdali constitue le
bien supréme d’une telle activité théorétique, si cet irapiEpeut et doit re-
présenter une norme pour un groupe d'individus capablesedialle activité
ou pour tous, ce sont la des questions par essence ouvedgesnet peuvent
nullement se décider d’'un point de vue formel.

Mais, pour revenir a notre probléme, comment sort-on dueeles consi-
dérations formelles, pour passer a celui de la théorie @itetde I'éthique
proprement dite ? Suffit-il de mettre en oeuvre ces pringigedesappliquer,
de lesmettre en pratique? Telle est la voie la plus réguliérement empruntée,
et en particulier a notre époque, ou le rythme de productmthéories plus
ou moins formalisées et de modéles de I'agir, du choix, dad&pence n'a
cessé depuis I'époque de Husserl, de s'intensifier, qugepqu’ils sontap-
plicablesdans un mondeossible a des agentgossiblesauraient vocation a
étre appliqués et sowle factoappliqués a notre monde et aux hommes réels.
C’est la voie de I'empirisme, ou lmatierede I'action et de I'évaluation se
trouve en derniére instance purement et simplerseniméale se plier da
construction idéalgossible proposée, une parmi une infinité, au motif qu’elle
est elle-mémdéun de ces possibles. Toute autre est la voie dans laquelle s’en-
gage la phénoménologie. Elle obéit a un double réquisitisgue! il n'est pas
possible deconstruireet par suite delépassefe contresens sceptique, qui tra-

32. La maitrise de cette équivocité de I'expression de «plise pratique » était au point
de départ de la percée desolégomenesn direction de I'axiologie et de la pratique formelle.
C’est ainsi qu’en dépit de I'objection de Kant, on peut comér a parler de logique pratique
au sens ordinaire, qui « ne présuppose en aucune maniergsageaent » la prise en charge
d’'une matiere de connaissance déterminée, mais bien eallevanche, d'un « esprit qu’elle
doit faire progresser dans sa recherche de la vérité ». Ndiasnelle peut revétir également le
premier sens. L'acception ordinaire de I'expression deglog pratique suppose donc uap-
plication de principes formels purs, une application qui se fait daresdouble direction : celle
du sujet empirique auquel les lois de la logique pure se gouadaptées (par exemple, « nous
déduisons les regles pratiques qui tiennent compte deuaengarticuliere de 'homme »), celle
du domaine particulier d’'une science particuliere (note.R3, p. [31]). La logique pratique en
ce double sens reléve de la normation pédagogique et mésigiglee et doit étre distinguée
rigoureusement de la pratique formelleagfortiori de I'axiologie formelle.
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vaille secretement toute conscience pré-philosophigque ,comme la these du
monde irrigue la moindre thése d’une telle conscience,nigrimant un cer-
tain coefficient de déformatiod. Il s'agit, rappelons-le, d’un contresens qui
doit fonctionner comme tegussi bien sur le plan formelue sur le plaphéno-
ménologiquell ne peut en effet s’agir uniguement de mettre en conttetic
une proposition logique avec une présupposition phénologigoe, non plus
qgue de s’en tenir & une simple contradiction sur le plan Bibponel de la
logique. D’une part, faire droit a cette exigence qui défajuridiction ration-
nelle, a savoir que lehoix de tel ou tel modéle formel trouve séondement
dans ce a quoi on I'appligue. Une telle exigence définit, cemous allons le
voir, latache de Iphénomeénologie puren I'occurrence une phénoménologie
pure de la volonté. Encore faut-il préalablement, étatdlaytre part, que cette
exigence est elle-mémiahérentea la sphére formelle, en I'occurrence que
le déploiement de la pratique formelle dessine en creux ilet jpkinsertiona
priori de la matiére. Bien que juridiguement seconde, cette dertdéhe doit
étre réalisée en premier. C'est pourquoi hous nous attasket’abord a en
décrire les grandes lignes.

(a) De quelle maniere le sujet de I'action entre-t-il dansdere de la
priori formel? A la condition d’étre usujet quelconquépas nécessairement
humain, par conséquent) pourvu des déterminations miesrsns lesquelles
l'idée d’action prise dans sa formalité la plus exsanguénggénsable. Quant
aux autres déterminations, il doit étre possible de lesyred priori et a
volonté, par voie de construction. Qu’est-ce qui du sein’detiori formel
requiert cette conversion sur le sujet, ou disons, cettdigaimn du sujet dans
les constructions priori possibles, et, par suite, qu’est-ce qui motive le pas-
sage de cette théorie formelle a la théorie constitutivéaleriori matériel? La
réponse a ces questions nous engage dans les méandres @enceis|pour-
rions appeler la déduction husserlienne de I'impératiégatique, au sens déja
indiqué. Cette déduction présuppose I'élaboration pbdaldes notions for-
melles d'impératif catégorique et de domaine pratique.r@aa point nodal
de la déduction, de méme que dans la déduction kantienretiBdia fois de
trouver la présentation qui assure a I'impératif catégaigaréalité objective
pratiqueet d’assurer la possibilité d'une telle présentation, t) & d’'opérer
une présentation phénoménologique des conditions olgectt subjectives
d’une application possible de I'impératif catégoriquenfiet. Mais, par insuffi-
sance critique, au lieu de chercher cette attestation daxesdice méme de la
phénoménologie, les legons s’attachent exclusivementt&enda transition
des considérations formelles aux considérations no&timagérielles, ou pour
le dire en d’autres termes, de la pratique formelle & la pim&mmlogie de la

33. Toute discipline, aussi abstraite ou formelle soi;etin I'absence d’'unépochéradicale,
porte le stigmate de la thése naturelle. L'histoire desmeeis informée par la phénoménologie
vient attester et confirmer ce point en montrant que ce stigmast pas une vague généralité,
mais prend une forme précise, celle du géocentrisme. CtJaeaques Szczeciniariza terre
immobile 2003, P.U.F. Voir plus particulierement, pp. 17-21 et @§8-214.
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volonté.
La notion de domaine pratique joue incontestablement s abarniére
dans ce passage du formel a priori matériel dont nous essayons de déga-
ger ici la motivation rationnelle, et en elle, la maniére dientemps et le moi
(ce dernier entendu essentiellement comme centre d’agtaent sur le plan
formel un rble ambivalent. Sa position vise en effet & saitisfcette forme de
cohérence systémique qu’estigfinitude sans laguelle il est impossible de dé-
cider de la rationalité ou de la justesse delaindredécision. L'ego est un pur
centre d’action qui se borne, s'il est rationnel, a constiton champ d’action
au mieux c’est-a-dire en tenant compte des buts possibles d'aetiatéva-
luation qui constituent ce champ. Poser ou supposer la éoordbrabilité de
ces biens pratiques ou affectifs, c’est rendre définitiveiraééatoire toute éva-
luation et toute volition, et par suite, suspendre toutedrafif catégorique aux
aléas d'unbon vouloir Mais en méme temps, un champ pratique totalement
saturé reste une Idée.
A l'origine de 'idée de domaine pratique, nous trouvons twuge de lois
formelles importantes qui du point de vue de I'architecyoiei des disciplines
éthiques déterminent le passage de la sphére large deldgiddormelle a
celle plus restreinte de la pratique formelle, et qui du pdavue de la sphére
pratique formelle fournissent les principes fondamentdaxconstructiora
priori de domaines pratiques possibles (ou multiplicités prasyjLet par suite,
comme nous le disions, d’éthiques normatives possiblegreimier et impor-
tant groupe de lois est représenté par les lois gedéerence pratiquép. 130)
et celles qui aboutissent a la « déduction » de l'impératégarique (les lois
de la volonté-de-choix, les lois d’absorption des valeles,lois de dévalori-
sation relative, les lois de préférences, etc.). Parmiaisslh loid’absorption
est particulierement importante, puisque c’est en fonatie|'« absorbabilité »
des valeurs (c’est-a-dire d’ « objets » de dilection ou d’'siem) que I'on dé-
termine et fonde, dans domaine pratique déterminémpératif catégorique
qui y prévaut.
Qu’est-ce qui définit un « impératif catégorique »? En faiste-
ment son incapacité a étre absorbé. Mais savons-nous d@nc dé
d'avance qu'il y a pour le moi voulant, dans tous les cas, woide
non absorbable, un meilleur que rien ne peut surpasser?ul@ se
chose que nous sachions, c’est que, dans tout choix quigmssé
un champ pratique délimité de facon déterminée, compouant
nombre fini de membres, il y a un meilleur, & condition que s’y
trouve (en général) un bien. Le meilleur est éventuellerpent-
voque ; nous pourrions néanmoins nous en accommoder. @iest u
axiome que, parmi plusieurs optima égaux, il est non justgete
faire aucun, ou encore, qu'il est juste et pratiquement ddigue
de fagon seulement relative, de choisir I'un d’entre euxj jpe-
porte lequel. (p. 136)

Nous en venons ainsi a produire caettativité objectivedes valeurs gu'il fal-
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lait préserver du contresens subjectiviste et sceptiqoat gomme pour le
scepticisme logique, ce qui fournit ici un garde-fou sOrsh'autre chose que
la ferme délimitation entre le formel et le matériel. Patsuiien n’est décidé
guant a la nature ou au nombre aggima

Manifestement, la relativité, la validité sous résenmter Vorbe-
halt], pour un choix quelconque, réside en ceci qu’il lui manque
une certaine validité ultime de la délimitation, tant quenride
plus précis n'est repéré a son sujet. En effet, ce sur quaide s
jet choisissant dirige sa question de volonté et le poirgyimi

il étend la disjonction questionnante, c’est la quelquesehde
contingent. Il peut éventuellement, dans le domaBer¢icl de

la question, prendre en compte des possibilités toujowrseites,

et a chaque élargissement du domaine pratigies praktischen
BereicH, pour dire les choses généralemditptimum se modi-
fiera. De plus, avec ce méme élargissemiestmembres absorbés
au niveau antérieufune absorption qui neutralise les caractéres
d’'acte et « matérialise », par conséquent, les actes amtétsdd
pourront acquérir éventuellement une nouvelle significatCe

qui est le meilleur dans un choix et selon les limites de sen do
maine pratique est ce qui est exigé pratiquement, mais reeule
sous réserve, sous reéserve que d'un élargissement du demain
pratique ne résulte aucun meilleur qui I'absorli®our ce dernier,

la méme chose, cependant, peu valoir également. Il estclaila
possibilité d'un impératif catégorique dépeddce que nous puis-
sions trouver un domaine pratiquiterminé lui appartenant, un
champ d’exercice\Wirkungsfeld pratique lui appartenant objecti-
vemenf qui soit objectivement clos et qui ne soit plus, de ce fait
méme, susceptible d'élargissemesitce pour chaque point-de-
tempgZeitpunkt] auquel une question de volonté en général peut
se poser au mqie souligne]. Y a-t-il possiblement quelque chose
de tel pour des moi singuliers, ou cela existed-friori pour tout

un chacun? Notre considération, que nous pouvons bien dire p
tée par des nécessités aprioriques et intuitivement éé@denous

a conduit au probléme le plus central de I'éthique, au problde
I'impératif catégorique(pp 136-137)

De méme le domaine pratique reste une pure idéalité formmlisqu’il est
a priori possible de faire varier le nombre et la nature des bienseqgal-
nissent. Il est, par suite, concevable qu'un domaine pratiga l'instar des
systemes d’axiomes mathématiques et des multiplicitésilples correspon-
dantes*- subisse un élargissement. La relativité dans le champjuétest

34. Cf. les trois études sur la définitude et I'élargissendamt systeme d’axiomes, ainsi que
celles sur [Le domaine d'un systeme d'axiomes/ systemeiatizes et systeme d’opération,
Hua XIlI, pp [452-488],Articles sur la logiquetrad. fr. J. English, pp 515-546. On comprend
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donc objectiveen ce sens qu’elle dépend d’une possibilité formelle : laspos
bilité d’élargissement du domaine pratique. Sans étrese®n cause, I'oppo-
sition brutale d'un impératif catégorique universellemealide, mais vide, a
des impératifs catégoriques effectifs, mais contingentelatifs, s'assouplit,
puisqu’il est possible de construire formellement les détimas d’'une telle va-
riation et d'une telle relativitéabstraction faite de tout contenu déterminé
Nous retrouvons ainsi les questions dont nous étions paaisgempora-
lité pratique est-elle du ressort de la pratique formelldimn reléve-t-elle de
considération matérielles, et celles-ci sont-elles comuses a rester contin-
gentes? Le passage du formel au matériel correspond-il damgissement
dont on puisse fixer les conditiospriori, et du sein de considérations for-
malisantes ? La encore, il faut répondre que la seule chosd'@u puisse
déterminera priori formellement, ce sont les conditions jlessibilitéd’un tel
passage, et que celles-ci tendent a se confondre avec ldisi@os d'une clo-
ture du champ pratique, une cléture qui, loin de I'empécgsirune condition
de la variabilité du champ. Les domaines pratiques sont feth @és multi-
plicités non seulemerdynamiquesmaispratiques Dynamiguementchaque
domaine pratique comporte en lui I'ensemble des ressouleestte transfor-
mation (possibilités pratiques, dénombrabilité des [mbssipratiques, décida-
bilité de la valeur relative de ces possibles pratiques fespar rapport aux
autres, etc.). Une multiplicité pratique comporte en oagtte caractéristique
de ne pas subir ses transformations, abstraction faite cmidition du temps,
mais compte tenu du temps, et celui-cidu modesui generisde remplisse-
ment du temps propre a l'intentionnalité volontaire. La naiwé volition est,
d’un point de vue formel, une production de valeur qui, en tare telle pré-
supposda cléture, la complétude d’'un champ et en implique I'élssgiment.
Or la notion minimale de domaine pratique implique elle-re@mpossibilité
d’un sujet capable de vouloir au moins un bien en au moins uri da temps.
Notre investigation formellement objective avait attesoh terme
[AbschlufR dans la derniére lecon. Elle avait produit une détermi-
nation purement formelle de ce qui est exigé pour tout sujet e
pour chaque point de temps de son a@ious nous représentons
assigné a chaque sujet son champ d’action pratique idéaleme
complet et ce, pour n’importe quel point de temps que I'on puisse
envisager Nous supposons en outre comme accordé que tout sujet
idéalement possible qui posséde en général un tel domaaige d’
tion peut vouloir également, y vouloir et y faire quelque shale
bon. Par suite, faire le meilleur parmi tous les biens adoless
c’est ce qui est absolument juste et, par conséquent, a'estdjui
est catégoriquement exigé. Ce qui est bon, cela ne peut gas ét
décidéformaliter, non plus que ce qui est vrai ne peut I'étre par la

mieux a suivre ces études les réserves de Husserl, daRsdiggomenessur I'expression de
définition de la norme fondamentale. Le mot est a entendrerzide laléfinitude axiomatique,
c’est-a-dire en termes hilbertiens, de la complétude.
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simple logique formelle, et on ne peut donc pas décider nos pl
formaliter de ce gu’'est le meilleur objectif et de ce qui est prati-
guement exigé. Mais il n’en reste pas moins vrai, d'avana&j
bien et un meilleur objectifs se trouvent prétracés. Tontme la
Vérité, le bien et le préférable excluent également tousgivee ;

en d’autres termes, il n'y a pas une anontBegetzlosigkditqui
mettrait la teneur matérielle du bien et du meilleur quelslgu
soient en liaison contingente avec le sujet contingent éea¥
luer, du préférer, du vouloir. Tout comme la vérité est ¥ab-
jective sur la base de fondements de lois aprioriques, deemém
beauté, bonté, excellence, étre-dl pratiq@edolltheit sont pré-
tracés en raison de lois aprioriques. L'objectivité repvdbnc a
des lois aprioriques, dans lesquelles la matiére quelleligwsoit,

le « quoi » déterminé, qui est évalué dans I'évaluation, esee
lacé conformément a son type essentiel universel. Si, &ptés
le domaine de volonté pratique de chaque sujet est diff¢reunt
chaque sujet, si, pour parler en général, n'entrent pas daas
cun des domaines de ce type des biens de méme espéce, si donc
ce qui est pratiquement meilleur est différent pour chaceiceab
sujets, tout sujet rationnel doit néanmoins reconnaites Guou
'un, a bon droit, évalue de telle ou telle maniére, quicangn
général prend en considération la méme matiére, devraitigva
de méme; et de méme tout sujet rationnel doit reconnaitre que
si un domaine comporte tels ou tels biens en tant que patésbil
pratiques, pour ce domaine se trouve prétidedliter le meilleur,

et que le sujet correspondant & ce domaine est par consduent
par une ldée et une loi. (pp 137-138)

(b) De méme que la déduction de la loi morale conduit, chez,kasec
le premier postulat de la raison pratique, sur la voie de leapté/sique des
moeeurs, la déduction husserlienne nous conduit sur la voia geénoméno-
logie pure, c’est-a-dire de Iphilosophie Si les considérations formelles re-
présentenmoinsque le premier pas sur cette voie, puisqu’elles ne gahin
point de départla voie de I'application directe représente, elle, a calpus
faux pas. Comme le rappelle Husserl dans la tentative de emisedre des
disciplines éthiques, toutes les applications que l'ort fate des disciplines
théoriques formelles ou matérielles, c’est-a-dire lewapdtion aux conditions
humaines d’exercice de la raison (théorique, axiologiquepratique) dont
ces disciplines formelledécriventet produisent la forme vide, n'omien de
philosophique. Sont philosophiques en revanche les diisegpthéoriques qui
traitent « des actes rationnels et leur régulation norreatiet, par suite, « de
la conscience rationnelle » (p. 141). Or le dénominateurmamde toutes ces
disciplines est d’étraprioriques noétiqueset critiques C’est en cela qu’'elles
sontpurementphénoménologiques, par opposition a une phénoménologie en
core empirique. Incombe-t-il a la philosophie, c’est-eedh la phénoménolo-
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gie purede déciderde ce que sera leontenude I'impératif catégorique pour
'humanité? Si une décision doit intervenir, ce n'est erstoas pas paroie
d'application de regles formelles. La philosophie, répétons-le, npestune
discipline pratique. Mais en méme temps, elle ne peut reatohice poser la
question desa propre pratiqueselon, il est vrai, des modalités tout autres que
celles de I'application ou de la manipulation technologigie principes ra-
tionnels, application et manipulations qui laissent entmwsd’extériorité et
donc apparemment indemne (telle est du moins la foi naivegjone toute
« raison cynique ») le sujet manipulateur. C'est méme datte oaplication
ultime du sujet théorisant que consiste la pureté du phénologique et la
marque caracteristique du philosophique.

Une telle transition est-elle possible et, si oui, nécessat non seulement
cela, mais catégoriquement exigée. La lecon suivante anfeoréponse et pro-
gresse, d’exigence en exigence, dans la voie de cette dgnlectdéveloppant
'une des implications des domaines pratiques.

La premiere exigencéournissant un motif rationnel au passage de la pra-
tique formelle & la noétique, provient d’'une antinomie geecontre la pra-
tique formelle. En chaque point de transformation d'un domaratique, la
meilleure décision est celle qui repose sur la meilleurermftion relative-
ment aux possibilités pratiques. Se trouve ainsi prespetd’impératif caté-
gorique, I'exigence d’'une connaissance de ces possilileene d'une déci-
sion qui prenne la forme d’'un choix disjonctif le plus distiret le plus clair
possible. Ou pour le dire en d’autres termes, I'impérati€garique exige que
la volonté soit la meilleure. Et celle-ci a son tour ne sdugtie une volonté
purement impulsive (volonté totalement aveugle) mais @i une volonté
éclairée, une volonté la plus éclairée possible.

Dans notre déduction, qui détermine pourtant le sens de&im

ratif objectif de justesse parfaite, on ne présupposatesaras la

raison du sujet agissant, pas méme qu'il était impliqué denes

réflexion et délibération. Or s'il en est ainsi, la volontéipaéan-

moins étre une volonté totalement aveugle. Sans la moinsianv

a plein, cédant a une pulsion aveugle, par exemple, & untitlabi

aveugle provenant d’'une éducation conformiste, le sujatav

peut de facon contingente atteindre ce qui en soi est leeueill

ce qui est le « juste » unique, tel que peut le connaitre dams un

évidence complétdri voller Einsich{ quelgu’un qui juge ration-

nellement. (p. 142)
Ce sujet, nous nous le représentons, précise Husserl pfiys<doomme quel-
gu’un qui dirige volontairement sa vie de volonté » et transie le champ
de la praxis en domaine de la volonté, d’'une volonté qui aspila justesse
(donc a la rationalité). Or cette justesse exige a son tourexvision a plein
de la justesse » et donc un dépassement d’'un vouloir aveagieveuloir
intuitivement évident ». Mais il reste que cette exigenagt paur nous spec-
tateurs théoriciens, qui, par la pensée, nous placonsrgmedans la position
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du sujet quelconque de tel ou tel domaine pratique, houspédibrement par
la pensée dans ses actes et envisageons librement lesdigmesdifications
possibles et par suite les lignes de perfectionnementigessgile ses actes et,
corrélativement, ce qui serait requis pour que la valeutigua de son action
augmente. Comment devient-elle une exigenterneau domaine pratique, et
pour le sujet de ce domaine?

Nous en venons ainsi a udeuxiéme exigencel faut non seulement que
le sujet volontaire puisse se rapporter a une volonté futaeds qu'il le doive,
gu'il doive se rapporter a une volonté future meilleure. @Qud&@autres termes,
toute volonté implique essentiellement une référence aloaté future pos-
sible, et méme a une volonté future meilleure. Par suitdetaolonté se rap-
porte implicitement & une ligne de perfectionnement dentélduture condui-
sant a terme atélosd’une volonté future parfaitement juste. Or dans les replis
de cette exigence vient se loger un@siéme réquisita savoir que le sujet
soit doté de Igossibilité pratiquede pratiquer, a titre conservatoire et provi-
soire, uneépochepratique, unépochéqui, loin de détruire la possibilité méme
de toute pratique rationnelle, ouvre, au contraire, powolanté aveugle, la
possibilité d’uneconsidération rationnelle

Mais vaut égalemena priori pour tout sujet en général, le fait
gue les volitions elles-mémes appartiennent au domaine e |
lonté du sujet volontaire, i.e. que je peux, maintenanigeirma
volonté sur un vouloir futur, que je puis également, arbitra
ment, suspendres{ispendiergndes motions de ma volonté, dé-
tourner des inclinations et diriger ma volonté sur une dhkion
et un choix rationnels et ce faisant sur des décisions deni®lo
rationnelles. Eu égard a cela, elles appartiennent elfanaes a
tout domaine de la volonté, et alors la loi du meilleur, quirce
gu'il faut avoir des égards particuliers pour les biens @sident
dans ces actes rationnels, et que ces actes rationnelstwemist
des conditions nécessaires de possibilité d’atteinte dednsé-
guent de la justesse de la volonté. Je ne dois donc pas setileme
guestionner ce que je peux, et réfléchir a ce qui est le meikéu
adopter a son égard, de moi-méme, une attitude rationmedis
je dois, de propos délibéré, tendre au but de la plus graraf&cl
et de la plus grande rationalité possibles, par quoi je nessuia
pas seulement de ce qui est d’ordinaire et relativement lkeme
mais, dans la vision a plein elle-méme, j'y ajoute une ndawe-
leur. (pp 144-145)

L'impératif catégorique se trouve enrichi et compliqué é¢te référence
a la volonté et a la volonté de volonté future meilleure. Ouarpat en donner
la formulation suivante veuille la volonté la meilleure possibl®r cette vo-
lonté requiert, comme nous l'avons vu, les lumiéres de koralogique, pour
pouvoir étre une volonté pleinement éclairée. Aussi emelis, quatrieme-
ment que cette clarté soit la plus grande possible, ou en termadis|pes, que
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le cercle des réalisabilités possibles soit le plus larde jgius différencié pos-
sible, car « ce n'est qu’alors que le meilleur de ce cerclédue large n’est plus
absorbable, qu’il n’est plus simplement un meilleur de fagative, gqu’il N’y
a plus d’élargissement du cercle pensable comportant emgobien pratique
qui pourrait étre meilleur encore » (821, p. 145) - non pag pous, « specta-
teurs », qui pouvons opérer en quelgue sorte un examenivetuient évident
en pleine connaissance de cause, nous, qui « choisissomslaekertitude de
volonté », pour le sujet concerné sans qu'il ait lui-mémesobede choisir »,
maispour le sujet dece domaine pratique lui-méme. Il ne suffit pas en effet
gu'il ait objectivement le choix, mais que ces possibilifgatiques avec le
meilleur éventuel soit des réalisabilitpsur lui, pris dans sa délibératiompu
encore, sajuestion-de-volontéDe la provient aussi, qu'il ne suffit pas que la
décision que le sujet prend soit la plus juptessible pour nous, compte tenu
de I'ensemble des possibilités pratiques qui étaient amsis, mais il faut que
ce soit le cas pour lui au moment ou il agit. Et c’est la une deadifférence
avec ce que hous apprend la déduction paralléle dans I'dtdggement et de
la vérité.

La vérité est ce gqu’elle est quand bien méme personne neda jug

En revanche, il n'est pas nécessaire que ce qui est pour rgoi un

possibilité pratique soit par la méme tel pour tout autres jhessi-

bilités pratiques soressentiellemengférées au sujet capable de

volonté. [je souligne]. (p. 149).

Cette référence pourrait conduire a tenir la possibilitarpguelque chose de
subjectif. Pourtant, nous avons la un « quelgue chose dtibje qui implique
et concerne le sujet de I'action.

[L] objectivité de la possibilité pratique est essengefient liée au
sujet concerné, et la méme chose vaut pour le domaine peatiqu
entier du sujet a chaque moment de son agir, i.e. pour le c@mai
de toutes les possibilités pratiques existant objectiverpeur le
méme sujet a un moment donné. S'il a en général des possbilit
pratiques, donc un domaine total pratique, il est alors as tas

le sien, etil y a une chose que I'on pourra énorec@riori, a sa-
Voir que deux sujets-ego ne peuvent avoir principiellenuendo-
maine pratique identique, ne peuvent avoir des sphéresbfEsss
d’actions identiques. En méme temps, ce domaine s’altéggen
néral de point temporel en point temporéhid.)

Au terme de cette déduction, une relativité subsiste, et is@mble pas que
nous ayons dépassé le stade d'une noétique formelle des deteolonté,
d’'une pratique formelle.

Bien s0r, une relativité subsiste : celle qui a trait au sefeiu point

de temps. Mais bien que chaque sujet doive en général quelque
chose de différent, et que le méme sujet doive différentesash

en des temps différents, chaque sujet doit en chaque tenips un
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guement une seule chose qui est objectivement détermirtéat s
est qu'il doive quelque chose tout court. Ce « si tant est que »
[falls] signifie : a la condition que le sujet ait, au moment donné,
en général, une sphére d’action pratique et, plus largement

en celle-ci, se trouvent en général des biens. Dans quebenme
ces conditions sont des restrictions, cela doit naturel@nétre
spécialement considéré. (p. 151)

Ne sommes-nous pas, au final, restés prisonniers de la dph@edle ? A cette
guestion, il faut répondre que nous avons établi que cesrsis, dans leur
ensemble, ne valaient pas seulement pour nous, mais paujeteds volonté

a chaque fois concerné. Les « enchainements-de-fondatime mous avons
parcourus, expriment des exigences qui ne sontmppeséesle I'extérieur au
sujet volontaire, mais qu'il présuppose et quarlaindrede ses volition ou
le moindrede ses renoncements ou abstentions implique. Et de ménteg/ qu'i
a unimpératif catégorique logiquéondé dans I'essence du jugement, il y a,
dans l'impératif catégorique qu’est toute décision, toudonté actuelle, un
postulat celui de la clarté rationnelle. Ce postulat ggtérenta la notion de
possible pratique

Mais il y a encore loin dypostulatd’'une volonté rationnelle exigeant une
clarté maximale & la justification d’'une noétique pure, edtes d’une phéno-
ménologie pure de la volonté, qui veut, est-il besoin deppeter, une élucida-
tion derniere du phénoméne de la conscience en généralaevdimhté en par-
ticulier. Aussi I'échantillon d’analyses phénoménolagig de 1914 conserve-
t-il le statut qu’avait la premiére investigation de 1908 péche-t-il, sur un
point essentiel, par sa naiveté critique. Le dépassemecettie naiveté sup-
pose que I'exposition des contenus d’'une phénoménologla delonté soit
essentiellement référée I'exposition des présuppositions (réquisits et res-
sources objectives et subjectives) d'une telle phénoreéiml seule maniéere
de réfuter radicalement le scepticisme éthique tout ersgfast qu'elle est
elle-méme exempte de la contradiction qui le détruit dangsimcipe. Ce dé-
passement est amorcé dans ligsen | comme nous lindiquions ci-dessus,
et aboutit & cette figurambiguéd’un je pur doté, patransfert ou transpo-
sition, des traits descriptifs de I'intentionnalité volitive, giion d’'équilibre
qui se traduit simultanément par un déplacement du staie ¢ portée de
la phénoménologie de la conscience du temps, et par uneméiion de la
problématique de la temporalité sur les questions de resgtient temporel.

Mais il doit étre possible, pour nous, de repédans ce premier stade,
parmi les éléments descriptifs desgons ceux qui avaient, pour ainsi dire,
vocationa subir une telle transposition, et qui, en retour, font ga’uelle
transposition trouveen tant que telleson fondement dans [ghénoménele
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la volonté en tant que tel. Nous parlons en effet d'une Mdgt&ransposi-
tion° et non d’application ou d’extensipet il convient de s’assurér méme

le phénomene de la volontgu’'elle estpossible Cette transposition corres-
pond a ce que j'ai qualifié de position d’équilibre, qui este&me temps celle
de latension maximaleTout d’'abord, I'ensemble des analyses thématiques
sur les structures de conscience, et pour commencer celigggent sur la
conscience originaire du temps et sur le temps phénoménamgroprement
dit, sont tendues vers un méme but qui est de rendre raispg sgs racines, de

la possibilité de la connaissance phénoménologique emjtentonnaissance
pure, réflexive et eidétique, et donc, d'étalgmsitivementa structure ou le
plan en regard desquels les objections de principe de Wattteska fois d’es-
sence sceptique et, en tant que telles, phénoménologigiematradictoires.
Nous ne nous engagerons pas ici dans I'étude précise de w&spjgements
supposédien connusNous nous bornerons a un relevé sommaire des points
d’'affleurement de cette transposition, points qui, a mesurds émergent,
dessinent le profil de la temporalitians laquelle s’exerce et se dérolibecti-

vité du je phénomeénologisant.

La réflexion phénoménologique suppose la conquéte, pardiegohéno-
logue, du champ de sa propre conscience et présuppose ¢aithiipé des vé-
cus pour de libres investigations. Aussi ce champ se troih@ésigné comme
champ de libert€ldeen |,p. 226, p. [131]) et le moi pur, caractérisé comme
centre de rayonnemenCe champ est un champ absolu et la liberté en ques-
tion entiere pour autant que se trouvent remplies les comdique fixaient les
lois pratiques formelles. Encore faut-il s’assurer, pag investigation dans la
forme la plus universelle de la conscience, qui est aussirtad commune a
tous les vécus, que nous avons bien affaire ahamp total et unifiéou il est,
par suite, loisible au je pur depuis n'importe quel point tiamp de rejoindre
n’importe quel autre point. Or pour ce faire, il ne suffit paspbser la forme
du flux, méme congue comme « forme enveloppant une diversisystemes
de formes » (p. 278), il est nécessaire que le flux du vivreni@me, letemps
phénoménologique dans son infinité soit unffi&l I'approfondissement des
modes temporels propres aux vécus qui font de la consciemtaeaulement
un champ, mais un champ total et unifié - un chatigs; non pas une simple
boite vide, mais un tout structurellement cohéremsémmenhangender

A envisager cette possibilité du cété du plan phénoménglmgide ré-
flexion, la disponibilité des vécus pour une réflexion troswem expression
dans laloi eidétiquesuivant laquelle « chaque vécu non seulement peut étre
considéré du point vue de faiccessiotemporelle {emporelle Folggau sein
d'un enchainement de vécus essentiellement fermé sur&wiemmais peut
étre encore envisagé du point de vue daitaultanéité(Gleichzeitigkeit »

(p. 278, p. [165]). Depuis n'importe quel point de consceendepuis n’'im-

35. Husserl distinguait déja dans ses legons de 1902 deursmsiranspositionaffective,
I'un, contingent, l'autre, nécessaire, efua XXVII|, p. 410-411, tradAnnales de phénoméno-
logie, 2005, p. 217.
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porte quelmaintenant de consciencmus les autres vécus sont, en droit, ac-
cessibles ; tous les autres vécus sont actuellement outietiEamentcontem-
porainsles uns des autre€’est ainsi que chaque maintenant de conscience
posséde un horizon de passé infini et d’avenir infini - non pasnga vie
de conscience se déroule infinimemiais, quelle que soit la durée objective,
mondaine de ma vie, la conscience possede une structugeqtedl chaque
maintenant-de-vécu est ouvérbrizontalemensur 'ensemble du vécu, dont
I'horizon de I'« advenu contemporain $Hérizont des « gleichzeitig Gewe-
sen») (p. 279, p. [165]). Mais pour que ce « champ temporel phémam
logique » phanomenologische Zeitf@ldonstitue en méme temps un champ
de liberté pour le je pur (non seulement le je qui opére la xi&ite phéno-
ménologique, mais d'abord et pour commencer, pour le jetitoasat), un
champ pour un puje peux il faut rendre compte a la fois de la disponibi-
lité du vécu dans toutes ses composantes ehddus operandiu je pur. Or
'ensemble des analyses qui exposent la structure unigaickose du flux de
conscience, selon ses trois dimensions de I'avant, deéapt du simultané
(p. 279, p. [165]), et expliquent comment le champ fornehaque instanét
depuis chaque point de véau tout, n’expliquent pas comment chacun de ces
maintenant-de-conscience est un maintenant-de-comsc@iginaire, et I’ho-
rizon propre a chaque vécu (selon les axes du successif ghdliané) n’était
pas lui-méme un « horizon d’originarité » (p. 278, p. [16%])ar ce sont la
des « corrélats nécessaires »: « un moi pur - un flux de véculirseipn les
trois dimensions sans en excepter aucune, s'enchainamtieiement dans ce
remplissement, s’exigeant dans sa continuité de contepu2¥0, p [166]§°.

Formellement, le moi pur est non seulement le principe qifiaute flux,
qui, a chaque « instant », en chaque maintenant-de-corsgiassure la clé-
ture d’un champ qui s’étire a l'infini et reste d’'un seul tepanais également
ce qui estapablede circuler librement dans ce champ, de se sittienporte
oy, dans ce champ, c’est-a-dire de tenir tout point du chammghénolo-
gique pour un point quelconqubdliebig. Du point de vue du je phénoméno-
logisant, nous avons la le fondemeRtudamentde la possibilitéapriorique
de la réflexion, c’est-a-dire d’orientation du regard et aisie perceptiveper-
zeptive, dans la réflexion, de n'importe quel vécu, et la ressourcealivoir
de réitérer cette saisie « aussi loin que s’étend cet ensmaint » Zusammen-
hang. (883, pp. 279-280, p. [166]).

Pour finir de fonder la libre activité du je phénoménologisdrfaut mon-
trer que les rayonnements du moi qui réfléchit les vécusarttit pas ceux-ci,
gu'ils conservent certes le caractére de la subjectivitet €n ménageant la
possibilité d’'une objectivation du vécu lui-méme. Ce péohé est particulie-
rement important et fournit un fil conducteur sr dans mairgealyses de
I'époque de Bernau. Lekleen | l'abordent a la rubrigue des mutations at-

36. Nous traduisons ainsi le passageEir reines Ich - ein nach allen drei Dimensionen
erfullter, in dieser Erfullung wesentlich zusammenhawgensich in seiner inhaltlichen Konti-
nuitat fordernder Erlebnisstrom : sind notwendige Kortela (p [165]).
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tentionnelles, aux points de vue noétiques et noématiqiesitre couvre un
ensemble de phénoménes qui sont au coeur de la réflexion eidenient de
la description phénoménologique elles-mémes.

Il s’agit d'une série de mutations idéalement possiblespyéi

supposent un noyau noétique possédant lui-méme nécessatre

des moments de genre différent susceptibles de le cassmtéri

ces mutations par elles-mémes n’altérent pas les fonctiods

matiques ressortissant a ces noéses et pourtant ellessemtent

des transformations qui affectent 'ensemble du vécu tanisp

face noétique que noématiques rayon du regard émis par le moi

pur tant6t traverse de part en part telle couche noétiqottteelle

autre ou (..) traverse telle ou telle niveau emboité dans un autre,

tantdt directement, tantét par réflexion. A l'intérieur champ to-

tal donné des noéses potentielles, ou des objets noétinoes,

regardons tantdt ce tout, I'arbre par exemple qui est ptéteefa-

con perceptive, tantét telle ou telle partie, tel ou tel motreu

tout; puis nous revenons a une chose située dans le voisinage

bien a quelque systéme ou processus de forme complexe.iBouda

nous tournons le regard vers un objet de souvenir qui noussa

par la téte”: au lieu de traverser la noése de perceptionanste

tue a nos yeux ce monde des choses qui sans cesse apparait et se

développe selon une unité ininterrompue, tout en s’aditute

multiples facons, le regard pénétre a travers une noéseuye-so

nir dans un monde de souvenirs, s'y meut, s'y déplace, passe a

des souvenirs de degré différent ou & des mondes imagingiees

souligne] (deen | p. 318, p. [190)).
Parmi les mutations attentionnelles, I'on doit distinglesrchangements dans
la distribution, et les changements qui affectent les madtesitionnels, qui a
leur tour se divisent en deux groupes: le groupe des modesadatadlité et
celui des modes de l'inactualité. Ces modes sont partremiént importants
et permettent de dissiper ce qui pourrait passer, dans kxiplésn inaugu-
rale de I'activité rayonnante, si ce n'est pour une contéwli, du moins pour
une difficulté, voire une antinomie. D’une part, en effetrdgon doit pou-
voir atteindre n'importe quel vécu dans le moindre de sestifpiants, mais
en méme temps, ce rayon ne doit pas modifier, altérer le véawtr® part,
le rayon doit pouvoir transformer le vécu, faute de quoi jialbivation se bor-
nera a la simple réitération du vécu dans son aspect brutcenhauanalyse
descriptive ne sera possible, mais cette transformatiars noet en présence
d’'un vécu autre, tout en le conservant dans son identitéhxsEmble de ces
modes, qui regroupent aussi bien ceux de la clarté et deckolg, de I'ex-
plicite et de I'implicite que les modalités proprement djtee sont pas pour
le moi pur constituant des caracteres extrinséques, desifi€s extrinséques
qui s’ajouteraient de I'extérieur au noéme ; « au contrd@®noemes concrets
changent de part en part », ce sont en d'autres termes des @smeédes-
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saires qui affectent la fagon méme dont le noyau identiqu#osee ». Cette
« fonction du regard qui déplace, élargit ou rétrécit somuhal’exploration
représente une dimensi@ui generisde modifications noétiques et noéma-
tiques qui se correspondent » (p. 321). Dans la mesure oloodiguarations
attentionnelles, prises dans leurs modes d'actualitéeptént de facon mani-
feste « le caractére de la subjectivité », il en va de mémesypt, de toutes les
fonctions qui se trouvent modalisées dans ces modes etdeggposent. Le
champ phénoménologique se divise ainsi en un champ d'@étaal le moi,
en tant qu’'étre librefteie Wese)y va et vient, « rayonne », vise et, sans se
diviser, atteint tel « objet », qui, lui, n’est nullement gdiif, prend éventuel-
lement position ; et un champ d’inactualité, un « champ dergalité offert
aux actes libres du moi » (p. 322, p. [192]). Or, reléve Hussdexpression
“en tant qu'étre libre” ne signifie rien d’autre que des modewivre tel que :
sortir-de-soi-librement, ou revenir-a-soi-libremengjraspontanément, éprou-
ver quelque chose de la part des objets, patir, etc.». (p. 84192]). C’est
sur cette liberté du moi constituant quefeadela liberté intérieure du moi
phénoménologisant.

Les notions de noéme et de noése se sont élargies au ternsyd&m
qui ont montré comment lamodeg(et en particulier les modalités) sont eux-
mémes constitutifs, ou, ce qui revient au méme, que l'détisynthétique
constituante est unactivité thétiqueou polythétiquerégie par une syntaxe
rigoureuse. Le rayonnement du moi pur dans ses modes atieals divers
est donc ultimement une activipgoductrice originelle unelibre spontanéité
unelibre activité et a ce titre, il est assimilable a la volonté.

Une synthése peut étre accomplie pas a pas, elle adviensusHl
git dans uneproduction originaire Cette originarité de I'adve-
nir dans le flux de la conscience est une originairité toutita fa
particuliere. La these ou synthése advient tandis que lepuoi
franchit actuellement un pas et & chaque nouveau pas; ilivit |
méme dans le pas et “avance” avec lui. Le poser, le posenjat+s
de, le présup-poser et le poser-par -suetgzen, Daraufsetzen,
Voraus- und Nachsetzgntc., c'est la sdibre spontanéitéet ac-
tivité ; il ne vit pas dans ses théses en tant qu'un étre imhére
passif, mais ce sont Ia des rayonnements qui partent dertuineo
d’une source originaire de productions. Chague thése caroene
avec un point-de-position-initialeE{nsatzpunkt{ avec uneposi-
tion ponctuelleoriginaire; et il en va ainsi de la premiére thése,
comme de toutes les théses ultérieures dans I'enchaineladat
syntheése. Ce poser-initiaE{nsetzehappartient précisément a la
these en tant que telle, en tant gu’'un mode remarquable de I'a
tualité originaire. Il est quelque chose commdilt, comme le
point de position initiale du vouloir et de I'agir.

Néanmoins il ne faut pas confondre le général et le paréculia
décision spontanée, le faire qui consiste a vouloir et algréc
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estunacte parmi d’autres actes ; ses syntheses sont des synthéses
particulieres parmi d'autres. Machaque actequel que soit son

type, peut étre amorcé dans ce mode de la spontanéité, du com-
mencement pour ainsi dire créateur , dans lequel le moi poe en

en scene comme sujet de la spontanéité. (p. 414, p. [253])

Nous nous tenons ici sur la ligne de créte dont nous parliodsédemment,
sur la ligne de transposition. La liberté de la réflexion gim@anologique sup-
pose cette capacité du moi pur a ré-effectuer activementica d'abord été
produit sur un mode amnésique et passif. Cette activitéméas ne doit pas
étre celle du je spectate(@uschauerket ne doit pas étre a proprement parler
une production, si une production phénoménologique exitle doit se bor-
ner a une « pure productivité logique », qui, comme I'énomrcg 124, est et
demeure, par essence, une couche intentionnelle impieeuct

Montrons a présent, comment ce plan d’analyses phénongiqoés trou-
ve sa préfiguration et sa motivation sur le plan de I'analysigende la con-
science volontaire proposée initialement en 1908.

A. Commencons par I'exposition naive des grandes lignesedahnéno-
ménologie pure de la volont€€omme I'annoncait déja de facon allusive la
pratique formelle, le passage du formel au matériel supposégration des
modalités dans la sphére formelle. Celles-ci, sans notss $artireo ipsode
I'a priori analytique, jouent néanmoins un réle décisif, tant dansélamg
tation des disciplines formelles, que dans I'analyse desres et moments
d’essences intentionnelles, comme il ressort nettemeftddde I'introduction
(pp. 208-212), que des paragraphes d’analyse phénomémadode la volonté
(en particulier le 8 17, pp 112-124). Sans la prise en compisette extension
modale, nous ne pourrons comprendre comment la phénonggacboutit,
pour toutes les sphéres d'acte, a la nottmématiquede proposition $at3
et par suite a la notion de syntaxe de conscience. En I'ceco®; nous ne
comprendrons pas ce qui est caractéristique de la propogié-volonté, par
opposition & la proposition-de-souhait, par exemple. Leslatités sont non
seulement des éléments constituants de plein droit, n3gigimettent a I'ana-
lyse phénoménologique de dépasser les limites d’une analgéelle », obnu-
bilée par ce qui est susceptible de se donner dans une « plerciayperne »,
et prendre la tournure d’'ungure analyse se développant dans I'élémiema-
ginaire des fluctuations modales. C’'emt ce sengjue nous en venons a dire
gu’elles ont une fonction de traceur fixant tout a la fois fémsion maximale
d’'une essence d’acte (I'extension eidétigue phénoméitpley et poussant
au-dela de toute perception interne (réelle possibleplige des constituants
essentiels ultimes d’une essence intentionnelle. OursMéauit, I'élargissement
de la volonté aux modalités (doute ou question de voloné&sgmption de vo-
lonté, etc. jusqu’a la certitude-de-volonté) permet seudépasser I'équivoque
(éventuellement les confusions) des descriptions emygisid« impures ») des
actes volitifs. La modalité désigne certes un moment cintistparmi d’autres
(détermination, clarté, plénitude,etc.) qui sont eux esissceptibles de varier.



78 CARLOSLOBO

Il reste que ce sont ces modalités, et non les autres monmgngsuent, tant
sur le plan de la méthode de variation que dans les processtsngtitution,
le rble detraceureidétique. S'il est vrai que vouloir au sens le plus étraitte
a se confondre avec le vouloir positif dans la certitude eexalonté (p. 103),
il reste gu'il faut comprendre « par acte-de-volonté au denglus large »,
« maintes autres modalités » (p. 103), lesquelles sonéezjde plus souvent
dans la nuit affective de I'involontaire. Ni la rationalits choix ni bien en-
tendu son irrationalité ou sa folie, ni la clarté ou la comydié de la disjonc-
tion qui précéde la décision ne sont une conditsime qua norde I'acte de
volonté. En revanche, il y a volonté dés qu'il y a proposidmvolonté, c'est-
a-dire la modalité constitutive de I'acte et du contenu @asusceptible a son
tour d’'une certaine variation modale.

Faute d’emprunter la voie de la variation modale, les dititoms propo-
sées sont condamnées a se rabattre sur des caractéragiffistpproximatifs,
secondaires ou contingents et péchent par conséquent pamtéxces tantét
par défaut. La simple lecture du § 17 permettrait de mesiabinhe qui, tant
du point de vue de la méthode que de celui des résultats,eskpdistinction
phénoménologiqueure entre volonté au sens large et volonté au sens étroit,
d’'une part, et la distinction phénoménologique empiriqeellé de Pfander)
entre volontélato sensuet volontéstricto sensyd’autre part une délimita-
tion trop étroite, faute de cerner la spécificité des moéglfiratiques, place,
a la base de toute volition, une représentation dotée du maxigque corres-
pondant, et de surcroit, un mode doxique issu d’'une réflesiisageant ce
possible sous le mode d’'une disjonction rationnelle. Aesson conduit a ren-
voyer dans la nuit de l'involontaire et de I'affectivié, tenpour indéterminés
et indéterminables, les volontés simples qui suivent smpht une excitation
[Reid, « sans hésiter et sans douter », et donc sans délibéreactes im-
pulsifs griebartig). Une délimitation trop large, a I'inverse, aveugle quéedist
aux différences modales, tend a inclure dans la sphére didsng des actes
gui non seulement n’en relévent nullement, mais qui swcampatiblesavec
une volition : ainsi du souhait. Un tel excés de largessevaquidu point de
vue descriptif de la phénoménologie pure, & une pure et siogifusion. On
confond, pour le dire sommairement, plusieurs groupes ldéaas noétiques
qui sont pourtant distinctes : (a) les entrelacements &, gb) les implications
rationnelles, (c) les implications réelles, qui a leur teant de deux ordres, de
I'ordre du soubassement ou de I'ordre de l'inclusion haniate.

(a) Un souhait ou un désir se trouvent souvent entrelacés &aionté,
tout comme, nous I'évoquions plus haut, un souhait-defrg@@eut se trou-
ver entrelacé a une question logique. Mais I'entrelacemeste un mode de
connexionentre actes complets (constitués) et non un modeodstitution
d’acte. L'assimilation de I'un a I'autre, ou la réductionléer distinction d’es-
sence a une simple différence de degré (de vivacité, deoterde fermeté etc.)
escamote la différence modale. S’ils sont « souvent ectslBun a I'autre »,
nous ne sommes nullement fondés a conclure qu'ils le sojdumiou par es-
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sence. « La volonté d’entreprendre un voyage n'abolit pagsr de le faire,
et méme lors de I'exécution du voyage qui le réalise, il essjibe que le désir
de la suite ou du terme continue de nous affecter ; ou endagst possible
gu'il réside dans la conscience comme une couche inféripemmanente. »
(p. 105) Il n'en reste pas moins que la différence d’essemiteétte mainte-
nue. « Le simple souhaiter ne comporte rien de I'ordre duaiow, « rien
de l'ordre des modalités pratiques et n’est pas lui-mémectm @ratique, un
acte de la volonté au sens le plus large » ; un acte prafigeeou supposese-
lon des modalités pratiques qui sont exclusives des médalitulétiquesdes
modalités de souhait. Abstraction faite de ses modalitéprps, le souhaiter
se borne a poser, sur un mode axiologique, que « cela esblgossitandis
que la volonté, méme prise en sa modalité la moins thétidest-a-dire sous
la forme du doute ou de la question-de-volonté ne se demandag, « cela
est-il possible », mais « cela doit-il étre », quand a sa fosimgple elle pose,
analogiguement, un « cela doit étre » - « bien entendu en isdsgarminé »
(ibid).

(b) Limplication rationnelle, quant a elle, est si peu umglication réelle
que le plus souvent la premiére exclut la seconde. Aussjlerson dit que la
volonté de B implique fortiori le souhait que B, c’est Ia une expression équi-
voque. C’est exact, silI'on entend, garpliquer au sens rationnghon pas un
souhaiter actuel, mais un souhaiter potentiel, syntaxigure cohérent avec le
vouloir actuel. Cette compatibilité fonde la possibilité léur entrelacement,
de leur composition. |l faut a cet égard discerner deux matiegplication
rationnelle : celle qui s'opére entre deux actes compajhiest-a-dire com-
binables, composables et celle entre actes de niveauxathits et donc syn-
taxiguement non composables. Relévent de cette deuxiegocie les actes
doxiques impliqués par les actes affectifs. C'est ainsi«jlaevolonté dirigée
sur un futurimpliqued’une certaine facon la croyance en ce futur, nma$a
présuppose pas, « nel'implique pas en tant que soubassemerfp. 106) [Je
souligne]. C’est bien plutét I'inverse, si un acte se fondd’autre, c’est bien
plutdt la croyance en &tre futur « qui prend sa source dans le vouloir ». Il
est exact en revanche qu’une joie concernant un événementpittsuppose
comme soubassemanie croyance en I'étre futur de cet événement, et méme
une attente de cet événement futur. Celui qui veut quelqasecfpar exemple
aller a Paris) « implique selon un certain mode, naturellgngue le voyage a
Paris sera une réalité », mais ce voyage n’est pas « pourtautamealité cer-
taine, et ce n'est pas non plus parce qu'il est d’avanceipagtgil est voulu »,
tout au contraire « s'il était déja d’avance certain gu'iitsib ne pourrait pas
du tout étre voulu ». Il faut prendre garde ici a ne pas com@rmkbux pro-
blémes distincts. D’un point de vue méthodologique, il estgible d’établir
pour toutes les sphéres d'actem parallélisme des modalités (ainsi que le fait
Husserl ici au sujet de la question de volonté et de la questixique), mais
du point de vue de la fondation des actes, se serait une eleatroire qu'il y
a une correspondance terme a terme entre les séries de m@gdhlkiques et
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affectives. En 'occurrence, la volonté sur le mode de lditcete catégorique
qui pose soriiat créateur, comme le dit Husserl, n’'implique nullement la mo-
dalité doxique correspondante, et méme I'exclut. Mais reums ce faisant
dégagé un nouveau mode d'implication réelle, a savoir llicagion horizon-
tale d'une croyance dans I'acte de volonté ou encore d'ungepéon future
etc. Pour autant, la volonté n’est pas volontécdee croyanceu volonté de
cette perception futurdl s'agit 1a encore d’implicats.

Et si le vouloir est un vouloir de I'action, alors, dans chaeu

des phases dans laquelle la réalisation est accomplie {Enie

réel a par conséquent le mode de I'étre-réel-maintenaat)ea-

maintenant est caractérisé comme originairement créémem

fait; corrélativement I'apparition-de-perception (etkrtitude de

perception) a le caractére d'une certitude et d'une apparis-

sue du vouloir. Tandis que n’importe quelle autre percepéide

caractere d’'une passivité, dans laquelle nous appréhsrudogui

précisément est 14, dans laguelle nous nous tournons verssin

tant, la perception qui entre ici en jeu, celle de toutes esps ac-

tuelles de I'action, a le caractére d’'une perception ayamsosirce

dans la subjectivité créatrice, dont I'objet est conséauti« fiat »

créateur. Telle est donc la singularité incomparable deitipon

de volonté en tant que position créatrice. (p. 107)
(c) Pour cerner les conditions d’uneplication réelled’'un contenu d’'acte
(doxique par exemple) dans la thése d'un nouvel acte, il f@ppeler ici la
thése de laCinquiéme Recherch& savoir qu’un acte ne fonctionne jamais
commesoubassemerd’'un autre acte qu'a étre désactivé en tant que I'acte
gu’il était. Ou pour le dire autrement, I'implication réeluppose tant du point
de vue de l'acte que de son corrélat, une modification modalieale. Or cela
vaut non seulement du soubassement doxique (p. 109), melengant de la
conscience originaire du temps. (p. 111). C’est ainsi quie wlonté ne pré-
suppose pas seulement, dans I'absolu, une représentatieoutl, mais elle
a plutét nécessairement un soubassement de représergafian suite, bien
gu'elle ne présuppose pas de croyance ontologique quaniidu, \elle pos-
séde aussi un soubassement de croyance référé a I'étre kdaisdes soubas-
sements de représentation et de doxa en questions ne seteappastement
pas au voulu comme tel, mais au contexte du vouloir actueu-ghamp d’ef-
fectivité » dans lequel et en fonction duquel ce vouloir sedpit. Quant &
la conscience originaire du temps, s'il est vrai qu’elledtbonne pour la vo-
lonté, comme pour tous les autres actes, comme une struiide que rien
ne peut briser ou ployer, elle ne permet pas a proprementrpdel saisir la
singularité incomparablele la temporalité de la volonté. Pour la cerner, nous
devons nous tourner vers l'autre forme d’'implication réglielle qui se fait
bewuRtseinsmanRig. 108), dans l'ordre de la conscience volitive elle-méme.

L'originalité incomparable de la conscience volitive seudie dans ce que

Husserl qualifie de caractére créateur : la « volonté praférg‘que cela soit !”
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créateur ». D’'un point doxique elle est comme le jugementegaence posi-
tionnel, et ce qu’elle pose ce n'est pas une réalité, maisréaksation » de
quelque chose, plus exactement, une « opération de réalisat(_eistung
der Verwirklichung, qui en inclut nombre d'autres, certaines nécessairement
d’autres éventuellement. Elle inclut horizontalement & assairement, bien
gu'elles ne soient pase qui est voulula croyance en I'étre futur et la percep-
tion future de ce qui est voulu, et non l'inverse, comme neudisions plus
haut. Elle inclut méme éventuellement, s'il s'agit d'uneidén de volonté qui
repousse la réalisation a plus tard - s'il s'agit d’'un projeine autre volonté
future qui marquera le début de la réalisation. Mais dans l@sicas, ceactes
ne sont page qui est visé par la volonté, sans quoi, comme le précisedtlis
nous « tomberions dans une régression a l'infini » (p. 108y.8c&es enfermés,
dans 'ordre de la conscience volitiveg sont bien réellementdell) enfermés,
mais I'intention volitive (et c’est en cela qu’elle est pacellenceproductivg
traverse ces actes, y compris les processus passifs dedai@oce originaire
du temps, et se reporte sur son but, sur ce qui est voulu. C#ocore une fois
ces pages admirables ou se mélent sobriété et radicalité.

Assurément, le vouloir dirigé sur un événement futur et afay
pas son commencement dans le point du maintenant implique
[schlief3t eifh, quant & la conscience, I'agir réalisateur futur, et
méme, entendue réellement¢ll verstandel) une conscience de
certitude de l'agir futur. Le voyage futur que je projetteaaguel

je suis maintenant résolu, je n'en ai pas conscience unignem
comme d’'un processus, mais précisément comme d’'un voyage,
c’est-a-dire d’'une action, et cela de fagcon absolumentssaie.
Mais la volonté présente en tant que volonté, en tant que posi
tion spécifique de la réalité du « gu'il en soit ainsi! » ne ppas

la volition future ou encore I'action future, mais, a travedlle,
émet la thése « que cela soit! » ou, comme nous pourrions en-
core dire : la thése de la volonté s’étend sur un segmenrgded
[Zeitstreckgfutur et en exige un segment-de-volonté rempli, a tra-
vers les phases duquel il s'étend, et dés lors ce que la ¥olont
future amene, dans chaque phase, a la position de voloné, a |
création future, est également quelque chose de posé awknt
ment par la volonté-décisionnelle actuelle ; ce qui estigiose,
c’est le processus a réaliser et non pas la volonté, ou eliaore
tion. Mais bien s(r, nous avons [la] ceci d’original que ldovaé
future, elle aussi, dans tout son déroulement continu, re¢ledi-
vement a I'action future, se caractérise comme un réel ftun

réel qui prend sa source, pour ce qui est de son étre rée| tlans

la volonté décisionnelle actuelle. C’est ainsi que quekthase ne
vient & I'étre que par la volonté et c’'est par elle qu'il a leacere

de certitude d'un étre futur. Mais pour cette raison mémeste

gue la thése de volonté n’est pas dirigée sur cela, maisjesie
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sur le processus voulu et ce n’est que la réflexion qui nousagdp
que le créatif de la volonté dirigée sur un segment de tentps fu
va nécessairement plus loin que le théme propre de la volonté
(Ce sont la des relations trés compliquées, que I'on dojotoa

et encore repenser a fond) La volonté dirigée sur le futyreestin
certain sens, une intention créatrice et celle-ci se « riemplans
I'action réalisatrice. (pp 108-109)

Si nous nous tournons vers la temporalité phénoménologiglitve, nous
remarquons la encore que ce caractére créateur débordeledademporali-
sation passif de la conscience originaire et se révele tapalyéunifier autour
du point de rayonnement diat créateur, I'ensemble des phases-d’action, et de
proche en proche, de s'étendre a toute autre activité quersdt pas directe-
ment issue de cette décision. Le jaillissement toujoursvy@aw du maintenant
n'est pas ici de l'ordre de la passivité, de I'impressionjswe I'activité créa-
trice. Que l'on envisage l'action dans sa durée, la voloatélé dans sa du-
rée totale, ou dans son mode d’'écoulement, ce caractérgf @staprésent.
Chaque phase d'action posséde un point source qui est Cetuictter ac-
tuel, aussi faut-il compter parmi les « opérations » indudans l'ordre de
la conscience volitive, I'opération de maintenadet¢t-Leistunp L'acte total,
dans sa durée totale, procéde d’'un écartement du point diatéen « deux
points insignes »: « le point de départ avec le prerfierqui, en quelque
sorte, dispense I'impulsion créatrice originaire et lenpdinal avec le carac-
tere, “c’est accompli” ». Enfin dans son écoulement, s'ilveat queformel-
lement une volition s’écoule comme tout autre véphgnoménologiquement,
en revanche, il 'y a pas « dans le passage du maintenant aaanomain-
tenant » écoulement sur le mode du I'un-aprés-l'auacheindander mais
bien plutotsurgissemende I'un a partir de l'autre (p. 111).

Ce caracteére fait que la volonté est toute désignée pourl@u@e dephé-
nomeéneaussi bien de I'activité constituante de I'ego transcetalaet I'ego
créateur de la volition, celui de phénomeéne de I'ego tramdaetal lui-méme ;
encore faut-il s’assureg méme le phénomenee la compatibilité d’une telle
conscience avec l'attitude d’'une conscience neutre pegllexce, celle de
I'activité réflexive et spectatrice, qui, en tant qu'adéivide connaissance est,
par essencamproductive Or cela est possible moyennant, justement, un trans-
fert, dont les analyses liminaires font état. Au moment didbr les modalités
du theme et de la these de volonté, Husserl reléve en effelaquaonté se
meut entre deux limites internes: le réel présent et le ndteir faccessible.
Mais il comporte également deux limites externes: la régdassée et I'idéa-
lité. Concernant ce dernier cas, s'il est vrai, comme on fegiie la volonté
« ne peut pas se diriger sur quelgue chose d'idéal », maisatoytlus sur
le processus réel d'établir cet étre idéal, néanmoins, detékét a I'établis-
sement de la vérité peut débouchear transfert sur I'intérét a I'étre d’'une
vérité supposée elle-méme » [je souligne].

Mais la volonté se trouve ici liée. La sphére idéale lui rettse
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tout comme celle du passé. Cette limitation de la volontdoest
aussi bien une limitation de la raison. Qu'un fou ne puisstral
produire des actes de volonté rapportés a du passé ou aéhd,l'id
c’est ce que nous ne saurions affirmer. (p. £36)

Mais quoi? semble dire Husserl, aprés Descartes, ce sofibagset nous ne
serions pas moins fous a nous régler sur leur exemple. Néaaem phéno-
ménologie pure comme en métaphysique cartésienne, lanraiaocéde a la
pleine conscience de soi qu'a soutenir le risque de l'ales@moentesou de
la perte lementesde I'esprit.

37. L'ensemble des traductions de citations provenant dunve vingt-huit dedHusserliana
est le fruit d'un travail que je poursuis en collaboratiore@Whilippe Ducat et Patrick Lang.
Je dois en particulier a I'attention scrupuleuse de ce delles améliorations sensibles des
échantillons ici proposés. Qu'il en soit chaleureusememtarcié.






Sur le phénomene musical

RENE-FRANCOIS MAIRESSE

1. INTRODUCTION. EXPERIENCE MUSICALE ET PHENOMENOLOGIE

Il s’agira ici d’établir une sorte de relevé de certains eofes inhérents
a une description du phénoméne musical. Or, la réalité soétant pour nous
de I'ordre du processus (elle n'est pas un objet posé la deears comme une
peinture), lequel ne s’effectue véritablement qu’en tam ous le percevons,
a la fois en y obéissant et en contribuant a lui donner un s@msgment mu-
sical (a savoir esthétique dans 'ordre musical), il noustde qu’une reprise
phénoménologique d’une telle expérience est ce qui nousgitrit d’appro-
cher au plus prés la « chose musicale méme ».

En effet, en phénoménologie, on considére que chaque erpérest struc-
turée selon une certaine forme en fonction de I'objet augllela affaire. Dés
lors, chaque type essentiel d'objet prescrit ses modes deréds perceptifs,
lesquels sont en retour constitutifs de ce méme objet emtaittest désor-
mais pourvu d'un sens. Ainsi, en ce qui concerne une ceuvnétagie et en
particulier musicale, nous devons rester fidéles au faitelérience a la-
quelle nous sommes soumis lorsque nous en faisons I'andéicéviter toute
projection indue, qu’elle soit de type conceptuel (par euenpar I'applica-
tion a priori de catégories musicales générales a toute asitign alors que
celle-ci est par nature singuliére), ou psychologique (oentes pensées ou
ces représentations qui nous traversent I'esprit & ceti&sian, mais qui n'ont
probablement rien a voir avec ce que I'on entend). Si le «sujditeur » ne
doit pas pour autant étre considéré comme un simple réaeptassif mais
comme une des instances (avec le compositeur et I'intedpgéi co-constitue
le sens de I'ceuvre musicale comme phénomeéne musical, olgsié méme
I'organisation singuliére de I'ceuvre (laquelle s’ins@it outre dans le lan-
gage musical de son époque) qui commande dans un premies terype
d'appréhension qu'on peut en avoir et oriente les vécus dansertain type
de fonctionnement. Toute organisation sonore qualifiée heigicale » pres-
crit d’autant plus son mode d’écoute gu’elle se présentepasncomme une
simple succession de notes, voire un simple agrégat somatis, comme ce
qui est justement nommé une « composition », c’est-a-dinence le résultat
audible d’'une élaboration complexe et singuliére du matésonore comme
« totalité musicale ».



86 RENE-FRANCOISMAIRESSE

Ainsi, il semble nécessaire de suivre le déploiement d'wilie teuvre,
et ceci dans ce qu'elle a de proprement organisé en tant epcagnent so-
nore voulu, afin d’espérer en saisir le sens. Mais préciséreanant que cette
exigence propre a une audition qui se veut en fin de compte icateis de-
mande un certain effort, le sujet contribue en retour a reredfectif le sens
propre de telle ou telle composition, qui sinon serait résiglicite ou aurait
été confondu avec I'organisation méme de I'oeuvre (ce vea Gnterprete
est censé ouvrir la voie en nous mettant en sa présence}. desque I'in-
terprétation et I'audition d'une ceuvre, dans la mesure tas éli obéissent,
permettent ce « passage au musical ».

Par ailleurs, I'expérience esthétique est suscitée paozleges d'art qui
sont par nature singulieres (uniques et originales), eenwgnt donc pas étre
prises comme un exemple quelconque susceptible de setvasgea une varia-
tion eidétiqgue permettant de dégager une forme essentietpérience. Car
tout le probléme vient de ce que leurs modes d’apparitioh ganeux-mémes
singuliers en tant qu’il définissent telle ou telle ceuvre @t nne autre : une
production humaine ne peut étre qualifiée d’ « ceuvre d'artesijalle présente
dans son aspect sensible méme une spécificité unique quépdenta consi-
dérer comme telle. L'ceuvre d'art propose donc a chaque fa@suverture sur
un certain monde, et donne ainsi a percevoir, en I'occugeénentendre, dans
un certain mouvement qui lui est propre : on peut donc lui @ofestatut d’'un
« quasi-sujet ».

Une oeuvre musicale (que ce soit un morceau en particuliéensemble
de la production d’'un compositeur) peut-elle nous dire cesjula nature
méme de la musique, étant donné la singularité et I'unicitéotdite compo-
sition d'importance ainsi que le style inimitable de chaguend compositeur
(sans méme tenir compte des différences de langage selépdesies)? Dés
lors, a défaut de pouvoir dégager en art et en musique desaintaqui don-
neraient une forme a priori a ce type d'expérience, peutapgendant rendre
explicites certains vécus et structures de vécus proprese gerception qui se
voudrait musicale, et ceci a travers chague oeuvre sirrgid faudrait pour
cela attester d'un certain type d’agencement consciegquiehe peut manquer
ici d'étre complexe et ouvert a un quelque chose de non pbf¥isomme
I'est une création esthétique dans I'ordre musical, adlam¢iméme des pos-
sibilités de sens non soupconnées révélées au cours dé@itaudu fur et a
mesure du déroulement de ce processus particulier gu'estdmiement de
cette composition-ci et non d’'une autre. Comment donc efézaine descrip-
tion qui se voudrait phénoménologique de I'expérience oalsj si I'on est
forcé de s'écarter d’'une eidétique par trop déterminanteiaipl’une telle

1. Cette notion est explicitée par M. Dufrenne dans son @efdénomeénologie de I'expé-
rience esthétiquePUF, Paris, 1953, pp. 196-197 : « [] [I'objet esthétique] est toujours unifié
par sa forme, et la forme est une promesse d’intériorité pitgpen lui son sens, il est a lui-
méme son propre monde, et nous ne pouvons le comprendre dgneeurant aupres de lui, en
revenant toujours a lui. »
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expérience ? Ne peut-on tout de méme pas espeérer mettre ragejiaines
« généralités empiriques » effectivement propres a I'agpée musicale dans
ce qu’elle a de spécifique a travers chaque ceuvre singulideaon évitera
cependant, sous prétexte d'en revenir aux soubassemestbles d’'une telle
expérience, de la réduire a un complexe de sensations soritréout aussi
bien, il faudra se garder, d’une part, de projeter d’en hastabncepts de tous
ordres par trop généraux et, d’autre part, d'en appeler aigssd un ressenti
immédiat (purement subjectif et empirique) qui, d’ordrggflogique, sera
pourtant le plus souvent mélé et confondu avec I'ceuvre ralgsille-méme,
aussi bien qu'avec d'autres vécus propres a d'autres tyjgepétience es-
thétique, littéraire ou poétique par exemple. En effet, lsenen place d'une
description des structures de vécus en fonctionnementagatype particulier
d’expérience gu’est une perception musicale doit tenirptende ce qui fait la
« singularité eidétique » propre a l'organisation sonoimsiajue du sens mu-
sical de chaque ceuvre en particulier, lequel est ce qui esabiément visé
par I'auditeur.

Pour cela, il faut tout d’abord comprendre que la percepasthétique
ne s'effectue pas sur le mode de la perception d’'une réafitéieure Wahr-
nehmuny car il s’agit de viser, tout en le constituant, le sens peopent es-
thétique vers lequel I'ceuvre veut nous emmener. Dans uleeebgbérience,
nous ne percevons pas I'ceuvre elle-méme comme objet du mowdenous
« appréhendons >pérzipieren ce qu’elle nous « dépeint » en imagination
(Phantasia. Nous sommes donc dans le régime de ce que Husserl nomme la
« phantasia perceptive pdrzipierte Phantasje un quelque chose de 'ordre
de l'imaginaire est « percu » sur le mode du « comme?siBt il faut donc
effectuer une « neutralisation » de I'ceuvre d’art commetaijesimple repré-
sentation, sans qu’elle soit supprimée pour autant. En, dffee s’agit pas ici
d’effectuer une véritable réduction, mais de garder comaredgvers soi ce
qui est en fait la condition nécessaire (mais pas suffisantelgmarrage d’'une
telle expérience, a savoir I'ceuvre elle-méme dans sa nwaffen sensible.
En outre, nous verrons que dans I'expérience musicalghdatasiapercep-
tive prend une forme tout a fait particuliére.

Tout d’abord, en vertu de cette corrélation noético-noéjnata I'ceuvre
dans toute visée de sens, il nous a paru indispensable dsseraar le relevé
et la description de certaines spécificités propres a I'memusicale, avant de
nous demander ce que peut bien étre une perception muditals.voudrions
le montrer a travers I'examen de deux de ses aspects les phagiamts :

2. Husserl, Hua XXII, tr. fr. sous le titre : Phantas@nscience d’'image, souventr. R.
Kassis et J.F. Pestureau, Millon, coll. Krisis, Grenob@)2 texte n°18 b, pp. 486-487 : « L'art
est le domaine de lghantasiamise en forme, perceptiveérzeptivey ou reproductive, intuitive
mais en partie aussi non intuitive. ». Husserl ajoute un pesilpin : « Nous vivons dans la neu-
tralité, nous n'accomplissons, vis-a-vis de I'intuitignrabsolument aucune positidPosition
effective, tout ce qui arrive la-devant, ce qui est la en ebast en personnes, ce qui la est dit,
fait, etc. tout a le caractére du comme si. »
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- d’'une part, toute composition se déploie dans un processogorel de
temporalisation, avec toutes les conséquences problfueatique cela im-
plique quant a son mode d'appréhension. En effet, il n'est passible de
déterminer comme un tout un tel flux sonore a la fois en dewrdivanescent.
Dés lors, comment saisir I'unité (le sens) de I'ceuvre misisaelle n'est ja-
mais véritablement présente en tant que telle comme totaitn’étant pas un
objet posé la devant soi, et quel statut peut-on alors lordec?

- d’autre part, toute compaosition peut étre considérée cemne sorte de
« discours musical $qui s’'inscrit dans une certaine structure : I' « institution
symbolique ¥ de la musique comme langage (lequel évolue cependant selon
les époques). Or, paradoxalement, si la musique peut seqpea a une sorte
de langage, elle ne renvoie pas pour autant a une quelcoigitcstion ex-
térieure a elle-méme: a proprement parler, la musique nenemudire, car
son sens est strictement immanent & son propre déroulémeseémble bien
gue I'on ne puisse donc pas viser a travers un tel processsgahune unité
de signification précise : nous sommes donc dans une cemaé@ermination
dans la détermination. Mais alors, comment attester d’Usetes interne au
processus musical, tout en évitant d'y projeter des sigutitios externes?

Ensuite, on se demandera ce qui fait qu'une audition peuésa musi-
cale, c'est-a-dire pleinement accomplie dans cet ordreaendu’elle tendra
Vers une certaine « compréhension music&gwi s’accompagnera d’un cer-
tain ressenti qui ira en s’approfondissant? On ne pourraeioun début de ré-
ponse qu’en considérant méthodologiquement le phénomeasiahtel qu'il
se donne, en le laissant se déployer sans le déterminer glian&re ou d’'une
autre, mais en tentant d’en décrire uniguement ce qui y efstremionnement
et en se demandant a quel(s) type(s) d’actes on a affaiudrdit pour cela
éviter de céder par trop unilatéralement a notre besoin geésentation et
d’objectivation, et se garder d’'appliquer trop rapidemené analyse phéno-
ménologique qui n'aurait pas fait I'objet d’une reprise e&fl’e en regard des
difficultés que posent les modes d'apparaitre bien spéesigliun tel phé-
nomeéne. Il conviendra toujours de se demander ce que siggifimblement
écouter une création sonore en tant qu’elle est musicategdafpouvoir ressai-

3. Nous reprenons le titre d’'un ouvrage de N. Harnoncourt,agfait date en ce qu'il a
contribué a lancer le mouvement d'interprétation sur imsents d'époque dans le respect du
style propre aux ceuvres.

4. Selon I'expression employée par Marc Richir dans sesameg. Appliquée a la musique,
elle correspond a la mise en place d’'une systématisatiopatasétres sonores en un langage
musical, structuré de différentes maniéres selon les é&soqu

5. Nous en resterons essentiellement a la musique insttateatu XVIII® et XIX® siécles,
c’est-a-dire a ce qu’on appelle la « musique pure », en cdlguita pas de rapport a un texte
et vaut donc par elle-méme. A noter en outre que la musiqueumsntale s’inscrit essen-
tiellement au sein de l'institution symbolique de la tot&lpropre aux périodes classique et
romantique.

6. B. de Schloezeimntroduction a J.S. BaghGallimard, Paris, 1947, pp.33-34 : « [] com-
prendre une ceuvre musicale consiste en une certaine fag@appgethender en elle-méme. »,
ce qui consiste « [ .] a la saisir en son unité, a en effectuer la synthése. »
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sir phénoménologiquement le sens d’une telle expérieribétegue : comment
s’effectue un tel passage au musical, a savoir le fait dér péuih systeme so-
nore organisé comme une succession et une superpositioote® qui font
déja sens par elles-mémes, pour arriver a en saisir le sepsepnent musical
qui se constitue a méme une « perception musicale » au seia danscience
esthétique?

Tout le probléme sera de pouvoir attester d’'un tel sens raljgitant donné
gu'il est strictement immanent, et de comprendre quellsas€ritable nature
pour lui conférer un statut, et ceci afin de permettre uneyapale sa constitu-
tion dans une reprise réflexive qui ne soit pas une pure elsiregonstruction.
Il s’agirait ainsi de se garder de tout ajout d'une signifaaextérieure au pro-
cessus musical lui-méme, tout en ne se contentant pas ggardgydescription
de la réalité musicale qui se voudrait poétique, et ou lessmoindicible »
et « ineffable » reviendraient a chaque page, soulignatesear la le carac-
tere insaisissable, voire mystérieux et magique de la masimais sans que
I'on soit plus avancé pour autant quant a la spécificité dunpim&ne musi-
cal: un tel discours ne ferait que traduire les états d’ameaeauteur. Car
c'est d'abord en I'écoutant toujours et encore que I'on fgarva comprendre
la musique en tant que telle.

2. LA SPECIFICITE DE LEUVRE MUSICALE
2.1 L’ceuvre musicale comme processus temporel de tenrgadiati

Nous distinguerons, dans I'ceuvre musicale, deux niveaupadeels et un
niveau de temporalisation, lesquels donneront lieu a desriggions empi-
riques comme autant de strates qui composent I'expérienusicale. Corré-
lativement, ces couches d’expérience seront immédiatenegrises en tant
gu’effectuées par un « sujet-auditeur », ce dont nous resdrompte phéno-
ménologiquement par la suite lorsque nous aborderons tzpiéon musicale
a proprement parler. Par ailleurs, nous essaierons desarpré’'examiner la
question du statut a accorder aux deux premiers niveauxdesispen tant que
nous les aurons mis au jour comme simples conditions peantaine expé-
rience qui se voudrait musicale.

Il est a noter que la distinction entre la description depé&xence musi-
cale dans ce qu’on peut appeler son « pdle objectif » et s&seephénomé-
nologique aura déja été esquissée dans ce premier releaspests princi-
paux du processus musical. En effet, en montrant paral@renas difficultés
que rencontre toute perception auditive dans I'apprébengiun tel proces-
sus temporel et immanent, on se sera toujours impliciterdemandé ce que
peut bien étre en fin de compte une perception qui se veut «calest, autre-
ment dit une expérience esthétique dans le domaine musicahe expérience
musicale qui soit pleinement esthétique en tant que mas{sahs projection
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d’'un sens autre). Et cette premiére description empirigua koccasion, par
la suite, de montrer dans quelle mesure on peut attester fmcigonnement
phénoménologique.

2.1.1 ¥ niveau: la simple succession des sons (la mélodie)

Ce qui frappe au premier abord lorsque I'on écoute de la mesipt
gu’'elle se présente comme un processus qui se développtedanyps. Ainsi,
une premiére définition de la musique serait qu’elle est ugeession organi-
sée de sorfs Or, cette succession se déroule dans le temps et est sitdeer
ce qui contraint 'auditeur & en suivre strictement le dé&ment sans pou-
VOIr revenir en arriere pour réécouter un passage qui liaingchappé. Cette
contrainte pourrait nous faire penser que 'audition sémdimédiablement ré-
ception passive en ce qu'elle serait emportée par le fluxrsorais toute
contrainte ne signifie pas nécessairement passivité, gdnién une intention-
nalité & I'ceuvre dans la conscience temporelle, la réterdioconscience du
passé comme passé, comme I'a montré Hu$sen, une telle conception ap-
pelle deux remarques :

- d'une part, au niveau de la matiére sonore elle-méme, ildater que
dans la perception auditive d’une simple succession de sensn’est verita-
blement donné en ce que, si nous nous sentons tout d’abontheammergés
dans un flux sonore continu, ce dernier est bien plutét disooren raison
méme de la nature du son. En effet, une fois émis, le son eaie the phase
de résonance qui va en s'évanouissant progressivemerti, Ads sons sont
des entités sonores discretes qui ne fusionnent pas fontérag sitbt émis
et entendu, un son est une sorte de « tempo-objet » qui cothprenphase
d’'attaque ou son intensité croit (phase qui est décisiveeequielle permet
d’en reconnaitre le timbre, et donc l'instrument qui en efbrdgine), puis
une phase de résonance ou son intensité décroit prograssivai elle n'est
pas soutenue artificiellement (phase d’évanouissementprigme une phase
d’'attaque du son suivant succede toujours a une phase diéigaement du
son précédent, il y a, outre la différence d’intensité (dgrée une différence
de timbre (de nature) entre deux sons qui se suivent et nehglément donc
pas nécessairement. C’est I'art du compositeur qui, osganispécifiguement
cette matiére sonore, lui confere une unité dans la durigéen cela par I'in-
terpréte par le biais duguel on sera mis en présence d’'ute @d@icontinuum
sonore. Et en définitive, I'auditeur reconstituera (dars siathéses passives)
une telle continuité au sein de cette succession de sonscigi@ur aboutir a
percevoir telle suite de sons comme un enchainement sonodelie.

- d'autre part, il faut préciser que, dans &&gons sur la conscience intime

7. Les sons ne peuvent avoir le statut de « notes » que dastitlition de la musique comme
langage, laquelle organise et hiérarchise les sons.

8. HusserlLecons sur la conscience intime du temfg,a 12, dont nous reparlerons lors de
notre examen du mode de constitution des unités musicahssla@erception musicale.
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du tempsHusserl ne fait que rendre compte de la maniére dont opéreria
ception dans I'appréhension d’'une simple succession de dams le temps.
En effet, si I'on veut franchir une étape dans le travail dediition et montrer
comment s’effectue la perception d’'un tel enchainemenbrsocomme d’un
tout - par exemple une mélodie comme unité musicale distidetla simple
série des sons qui la compose -, on constate qu'il doit y aleoia part de I'au-
diteur une visée spécifique (synthése active) qui aboutiedsit le mouvement
propre a une telle organisation musicale. Car une telleéwsonore possede
déja un certain sens, étant instaurée en tant que telle pampositeur dans
le cadre d'un ordre musical institué. Et on pourrait mémerglisqu’a dire
que cette visée spécifique s'origine dans un effort, car geheement sonore
étant simplement proposé et non pas imposé ou réglé d’aviaediteur de-
vra effectuer un véritable travail d’explicitation sonoAdors qu'il se sent tout
d'abord comme submergé par un flux sonore qui présente ea daf dis-
continuités, c’est comme si l'auditeur devait vaincre estbrte de résistance
de la matiere, afin d’aboutir a en distinguer les entités semfies notes) puis
les unités musicales (les mélodies), mais sans qu'aucghe s#icte (loi) en
fixe a priori le mode de détermination. Une telle organisasonore en tant
gu'elle est percue comme tellg,partir et au-deladu fait sonore de la suc-
cession, n'est donc pas un donné, mais se déploie tempoegitedans un
processus que I'on cherchera a s’expliciter par une atterdtil’'unité qui peut
s’en dégager.

2.1.2 2 niveau: I'organisation sonore comme processus tempa@eéehpo
et la mesure)

Toute composition prise comme totalité se révele en outsséuer une
certaine durée qui lui appartient en propre, laquelle né peuwéployer cor-
rectement qu'a travers une execution respectueuse derbodNous sommes
ainsi en présence d'un processus temporel, a savoir un imechant sonore
qui dure dans le temps et qui doit se dérouler & une certaiessé (le tempd)
et dans un certain cadre rythmique (la medfyesous peine d’étre dénaturé.
L'auditeur est mis en présence d’'un « tempo-objet » d’'unereain peu parti-
culiére, en ce gu'a la fois il dure un certain laps de temps$yedéploie d’'une
maniere singuliere et par la méme contraint 'auditeur augvres le processus
a la vitesse et au rythme méme de son déroulement. En effed, @ine de
ne plus effectuer une expérience musicale, I'auditeur g pas manquer le
début ou faire une pause en cours de route, car sinon il pgrmédiablement
le fil du discours musical (qui, lui, a continué de se dérodierfacon orga-

9. Le tempo est le mouvement dans lequel une piéce doit siex&cil correspond a la
vitesse de la pulsation de la durée de base (croche, noiranahe par exemple), laquelle est
fixée dans le cadre de la mesure.

10. La mesure est la maniere d’'étre du rythme, a savoir llusgdion des durées de notes au
sein de cadres qui ont pour effet de les grouper en tempsdbftsbles (le plus souvent par
deux, trois ou quatre).
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nisée). Et plus subtilement, il ne peut pas non plus se créérarement un
rythme d’écoute qui ne corresponde pas un tant soit peu aaelliceuvre.
On ne peut pas pour ainsi dire cheminer a c6té d’une musiglaepetrcourir
comme on le ferait avec un tableau posé la devant soi, caaasdit finalement
pour effet d’en manquer le sens, et ceci en raison d’une quedidn avec le
rythme proposé. La difficulté provient de ce que I'on peus toéen suivre un
développement sonore sans pour autant en saisir en quelgedasrespira-
tion propre, ce qui est pourtant indispensable a la pleingpeéhension de son
sens musical.

Chaque composition présente une unité de longueur bierifigpécqui
est propre a I'agencement de ses phrases musicales Airseubmoter que le
rythme de respiration est plus rapide chez Beethoven que$tieubert, dans
leurs sonates pour piano par exemple. Beethoven y emploiesbdes pro-
cédés d'accélération rythmique qui dynamisent son discdequel progresse
a travers un travail thématique constant: a la fin de I'énatiué théme, on
assiste souvent a la reprise du motif terminal deux fois pltes et avec un
silence qui se réduit entre les occurrences, motif qui seeatéellement re-
travaillé en tant que tel dans un développement. Schubgaiitca lui, privi-
Iégie les longues plages musicales sans avancées rythsnigugables, qui
s'étagent les unes par rapport aux autres et peuvent néas@we brusque-
ment interrompues par une modulation imprétdeu lirruption d’'un motif
contrasté, ce qui a pour effet de les faire littéralementrei@er pour laisser
place a un tout autre épisode. La partition musicale peraitktien de visua-
liser cela, mais nous ne serions plus alors en présence dadigue méme,
mais dans un systéme de signes que I'on peut a loisir démhifientalement
a son rythme. Méme si on en arrivait finalement a pratiquerégaraite inté-
rieure a partir de cette lecture, il faudrait de toute fac@apsrocher dans ce
type d'écoute du rythme propre de I'ceuvre pour s’en faire idée correcte,
sans pour autant aboutir a une pleine compréhension megicalnécessite
une véritable perception musicale.

En témoignent par exemple les interpretes qui, eux, onéséat partition
sous les yeux et une grande pratique, mais éprouvent camtenida des dif-
ficultés a trouver le juste tempo dans I'exécution d’'une @wans en passer
par des essais d'interprétations, c’'est-a-dire en swlhtileur perception mu-
sicale qui va contrbler si leur vitesse de jeu est la bonneteTta difficulté
vient du fait que le tempo est un parameétre qui, méme quary iih@iqué sur
la partition, ne peut étre correctement pris en compte gfdantion d'autres
parameétres sonores (durées des notes, longueurs dessphizesaces, densités
sonores et modes de résonance) : il est donc relatif et dgipeécier a l'oreille.
Si I'on peut donc se permettre une certaine marge dans laanigeint de la
vitesse d’exécution d’'un morceau, il convient cependamedgas tomber dans
les extravagances de certains interprétes qui, dés lorespectent plus un pa-

11. Dans le systéme tonal, une modulation est le passage tnalité a une autre.
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ramétre pourtant fondamental qui donne toute son amplene &emposition.
Car il permet de se mettre en adéquation avec le mode singel@éroulement
temporel propre a cette derniére, tout le probléme résidae qu'il ne se ré-
duit pas une pulsation exacte qui serait a trouver. Aindietepo est quelque
chose de complexe qui, outre qu'’il n'a été noté que tardivemeest indiqué
gue sommairement car les termes qui sont censés le présigeupent en fait
a la fois des vitesses d’exécution et des types de caraétd@es lors, on peut
saisir par analogie que l'auditeur se doit aussi de recleenghe certaine adé-
guation avec ce qu'il entend, afin d’en arriver a une peroeptnhusicale (et
dans la mesure ou il est en présence d’'une interprétatidisauiment bonne).
Ceci nécessite donc un effort de com-préhension de ce flits@mme sai-
sie des totalités musicales formées par telle ou telle EcHeinités sonores :
une audition qui se voudrait musicale se doit donc d'obé# &ype d’exigence
qui permettra alors d’effectuer une véritable expérierstbétique dans I'ordre
musical.

2.1.3 3 niveau : I'unité musicale comme résultant d’'un processugohpo-
ralisation (le rythme)

Or, comme on I'a vu, toute composition doit non seulementé&seldpper
durant un certain laps de temps pour étre percue, mais ¢lEnedle-méme
articulation du temps, en ce que les sons et les unités soBore répartis en
des rapports de durées qui peuvent s’'avérer trés élabdrésciea différents
niveaux. Tout d’abord, si une mélodie se constitue certesalsuccession de
sons de hauteurs différentes qui forment un tout qui dute,pEut aussi se
distinguer par la répartition des durées de notes qui la csent, rythme qui
lui donne son caractere et son dynamisme propre. Ensufteptly avoir un
travail sur le rythme lui-méme qui peut aboutir par exempliea superposi-
tions de rythmes, non seulement différents mais d'échelieables avec une
durée de base (croche, noire ou blanche) qui change, comezel¥bussy
dans certains passages de son ceuvre symphotigier (1905), ou comme
chez Stravinsky danke sacre du printempgl912-13). Par ailleurs, on peut
tout aussi bien ressentir des sortes de rythmes a un nivgguieur, celui des
unités musicales elles-mémes comme les motifs, mélodieas@s ou méme
parties d’'un mouvement, lesquels peuvent faire I'objenhd'mise en rapport
spécifique, que ce soit dans une attention a leurs propsr{i@pports entre
leurs durées respectives) ou encore dans la mise en plagpagitions ryth-
miques (par exemple entre deux thémes dont I'un serait danghme pointé

12. Par exemple, « adagio », qui signifie « lent », a souventaneotation dramatique mais
tout aussi bien contemplative ou méditative, ce qui peuir pour effet d'en changer la vitesse
d’exécution ; et surtout « andante », qui signifie « allantexqjai est déja source de perplexité,
peut en outre varier presque du tout au tout selon son caeatajestueux ou intimiste) qui
est dés lors a chercher soit dans une indication suppléimgnsait dans la suite méme de la
partition (ainsi dans le type d’'écriture musicale qui dégiera par exemple telle durée de note
et/ou telle longueur de phrase).
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de marche, l'autre dans un rythme syncopé).

Toute musique est donc également temporalisation en cegptésente
une organisation singuliére du temps, c’est-a-dire urieudation spécifique
de la durée pendant laquelle elle se déploie. Nous sommsscainfrontés
dans I'écoute a une certaine tadche a accomplir (ou qui dotbencas étre
tentée dans ce sens): nous devons faire correspondre pemdeertain laps
de temps notre flux de conscience au mode de temporalisaitivedvre, et
nous mettre comme en phase avec le déploiement sonore quaggenant
en train de se réaliser. Nous sommes alors entrainés pievisent dans un
processus spécifique qui a pour effet d’'introduire une tealization autre,
laguelle nous fait accéder au sens proprement musical €lguannous I'ap-
préhendons comme articulant une maniere originale et gooe de vivre le
temps, et ceci a travers tel enchainement sonore qui le eséifOn pourrait
ainsi parler d’une « appréhension gimantasiad’un temps autre », ce qui n’est
a considérer que comme une expression qui tente d’approehgui se passe
dans la saisie du processus musical, et ceci sans que I'be gaécisément
ce qui est & accomplir. Car, si I'on essaye bien en permandacéiciper ce
qui est a venir, il est cependant impossible, a la premiéoaité¢c de prévoir
a quel type de temporalisation on aura affaire (formes riges différentes,
carrures®) et de savoir exactement comment va se développer et slertice
déploiement sonore spécifique qui sous-tend telle ou telleeamusicale.

Nous ne sommes donc pas en face d'un objet, comme quelque dhos
stable et de situé dans un lieu, pouvant faire I'objet d’upjedivation en tant
que telle, et susceptible d’étre visé a travers une unitégifisation. Il s’agit
bien plutdt d'un processus dont on ne peut savoir ce qu'igastlorsqu’il est
achevé, alors méme qu'il n’est précisément plus et doncnab&ansi, a pro-
prement parler, la musique ne peut-elle pas faire I'objahd’représentation,
car cela aboutirait a la spatialiser et donc a la déformdreva la dénatu-
rer, alors gu’elle est principalement un art du temps. Ménmose besoin de
représentation se traduit par la mise en place d’'un supfgoga(tition) ou la
recherche d’'une définition déterminant sa nature et son mié@tie (par le dis-
cours), tout cela ne saurait remplacer une véritable congmgion musicale.
Et outre, on peut dire que, sila musique ne peut pas vrairagstlfobjet d’'une
représentation, elle ne représente rien non plus, a I'sevdes arts visuels qui,
a l'instar d’un tableau ou d’'une sculpture, figurent tougpun quelque chose.
On pourrait toutefois avancer que l'art abstrait ne reprtesgien et se rap-
proche en cela de la musique, ce qui semble judicieux a é¢ondie noter
gu'il produit toujours des objets qui, s'ils ne renvoientucane figure connue,
présentent toujours un matériau tangible, un quelque abes®nfiguré dans
'espace qui s'offre a la vue en une fois.

13. Ordonnancement du nombre des mesures dans les phrdsepétases dans les formes.
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2.1.4 Le statut a accorder aux conditions de production reoeba la parti-
tion

On pourrait tout d’abord objecter a une telle conceptiorrime et non ob-
jectivante de la musique comme processus temporel de tafigation qu’on
peut tout de méme y trouver des points d’appui dans l'ici einteaant, en
vertu méme de la nécessité de la présence d’'une source sagtadenc d’'un
lieu et d’'un commencement dans le temps (musique prise cadatieé sen-
sible) -, et en raison de la mise au point de I'écriture musieade I'utilisation
de la partition ol sont notés sur des portées des signeties, gui renvoient
a des paramétres musicaux censés étre exécutés le plusnfidélpossible
(musique comme réalité intelligible a laquelle renvertaitsystéme de nota-
tion). Mais ni 'une ni l'autre ne semblent essentielles aocpssus musical,
en ce qu’'elles n’en font pas partie intégrante méme si ebesgnt en étre les
conditions.

En effet, d’'une part, la situation spatio-temporelle dawgklle doit s'ins-
taller ce processus musical pour se développer, hotamnuecorecert, n'est
que contingente dans la mesure ou, si elle peut trés bieraétre, nous en-
tendrons toujours le méme morceau. Sans compter que I'ommedt toujours
une composition comme étant la méme a travers des intetiprétgpourtant
différentes, méme lorsqu’elle est jouée sur des instrusndiitérents*. Par
ailleurs, une fois émis dans des conditions particulierepnes a chaque ins-
trument (timbre, puissance, directionnalité), le son spelise tout de suite
dans I'espace et ceci dans des modes trés complexes deadiffus ne sont
que trés difficilement modélisables : le son est dés lorsopaet nulle part
car il se réfléchit dans des redoublements constants et ldeoteltelle ma-
niere en fonction de la configuration et de la compositionrdagriaux qu'il
rencontre, sans compter qu'il passe presque immédiateemephase d'éva-
nouissement. Il n'est donc pas possible de contrdler cdempiént un son,
notamment dans ses modes de résonance, ce qui fait questagmune peut
pas étre une science exacte qui définirait a priori la natulesenodes d'étre
du son. Par exemple, lors de la construction de salles deedomous avons
besoin en définitive du contrdle empirique de I'oreille humed. Il faut donc
parler a ce propos de simples moyens de production et desidiffon parle
bien d’'un « instrument » de musique), qui ne sont que des tionglimaté-
rielles qui peuvent certes évoluer, mais non pas de marig#aite sur une
ligne de progres. Et si un instrument peut parfois étre « emé&b ou aban-
donné au profit d’'un autre, cela en revient souvent a gagredgae chose au

14. Comme en attestent les transcriptions d’'une méme ceauredps ensembles instrumen-
taux variés, ainsi que le mouvement d'interprétation baeogvec des exécutions sur instru-
ments d’époque, lesquelles, plus gu’un timbre authentigpgortent surtout une fagcon de jouer
plus en rapport avec le style de I'époque.

15. En témoignent les difficultés a prévoir I'acoustiquergisalle de concert, sans que I'on
puisse noter de progrés significatifs en la matiére autrésnpiriques (les modélisations a
priori ayant plut6t donné lieu a des phases de régression).
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détriment d’autre chose, par exemple de la puissance d@medétrde la variété
des timbres selon les registres (grave, médian, aigu), gampter que cer-
taines techniques de facture instrumentale se peléieBices conditions sont
bien ce sans quoi on ne pourrait pas entendre de la muside® nel sont en
tout cas pas suffisantes pour déterminer ce que peut bienrésens musical,
c’est-a-dire ce qui fait que I'on éprouve une expériencbéijue a I'écoute
de telle ou telle ceuvre.

D’autre part, la partition pourrait étre considérée commdid¢u ou se
trouve en quelque sorte déposé le sens de I'ceuvre. Maistitdatid’abord
noter que ce mode de notation écrite de la musique appapiiestjue exclu-
sivement a la tradition occidentale, ce qui montre a coigtigue I'on pourrait
s’en passer, comme dans les transmissions orales proprasusiques tra-
ditionnelles pourtant parfois trés complexes. Et si ellaia ge plus en plus
d'importance, elle n'était a ses débuts (notation du chaégarien) qu’'une
sorte d'aide mémoire ou I'on notait des signes sur ce qui Eaaicétre de la
portée, les neumés, lesquels ne renvoyaient pas clairement a des paramétres
musicaux précis. Dans la partition, on assiste en fait & kerah place d’'un
systeme conventionnel de signes donnant des indicationseetiune possible
réeffectuation, voire interprétation, du processus semimsi transcrit. Et ces
indications pourront devenir aussi précises que possilles n'en resteront
pas moins de I'ordre du signe et ne pourront que rendre coquitaparfaite-
ment du style et de I'esprit propre a une composition. Si it peut certes
faire I'objet (aprés entrainement) d’une lecture sileasedonnant lieu a une
écoute intérieure, cette derniére ne peut s'établir saad'guoi ait déja entendu
au préalable des notes de musique. En cela, la lecture nmusisiadifférente
de la lecture d'un texte ou les sons propres a chaque phonéstunhpas I'es-
sentiel en ce gu'ils renvoient a une signification. Nous rmarses donc pas
avec la partition dans une véritable représentation, ¢aineldonne pas a voir
guelgue chose mais plut6t incite a entendre, et plus exactepeut permettre
une exécution sonore qui nous mettra en présence du precessare ainsi
transcrit.

Par conséquent, sil'appréhension d’'une ceuvre musical@asser par un
support matériel et/ou signalétique (moyen de diffusionose ou partition),
ce dernier ne peut pas pour autant étre désigné comme sorCheud’une
part, le son a la propriété de se diffuser immédiatementmimantiellement a
partir de sa source d'émission - sans quoi il n'y aurait papateeption audi-
tive possible - et, d'autre part, si nous avons besoin d’'essgrapar une sorte

16. On n’a jamais pu retrouver le savoir faire de Stradivarie célébre luthier, méme en
tentant avec l'aide de I'informatique de reproduire « aditique » ses fameux violons. Et
tout le paradoxe, savoureu, tient dans le fait que la rebhee timbre et la puissance de ces
instruments vient en fait d'un « défaut » dans le déploienderieur spectre harmonique.

17. Il est a souligner que la répartition des notes sur ung&ppou I'on va du grave vers l'aigu
en suivant les cing lignes de la portée du bas vers le hautitind effet de spatialisation, dans
la représentation que I'on peut se faire du déroulementedinélodie, par exemple.
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de représentation, la notation musicale, il s’agit en faihdnoyen de conser-
vation (outil mnémotechnique) et d'indication (recherdeela précision dans
la transcription pour une meilleure exécutidh)Or, la partition, si elle rend
de précieux services, présente le défaut majeur d’'opémeispatialisation de
la musique, ce qui a pour effet d’orienter I'oreille au pedaé, et surtout d’au-
toriser 'emploi de nombre de métaphores prétant a confusionme lorsque
I'on parle par exemple de « symétries » en musique. La partite peut donc
avoir au mieux que le statut d’'une sorte de « cartographiei peunet de se
repérer et de prévoir en partie ce qui va se passer, en selaappéen qu'il
ne s'agit pas du résultat d'une projection (a l'instar d'waete par rapport a
la réalité géographique), mais de la transcription dansuireardre (signa-
létique) d’'un processus sonore se déployant temporellentemartition est
comme un canevas qui donnera les grandes lignes d’'un tebidémnt qui,
lui, aura lieu dans 'ordre musical ; c’est bien pour cela gaas aurons besoin
d’interprétes compétents pour nous en faciliter I'acces.

2.1.5 Temporalisation et difficultés de saisie du sens ralisic

On pourrait donc conclure provisoirement que le sens musiest pas
un quelque chose qui pourrait s’objectiver dans un quelgersyipport, dans
la mesure ou il coincide bien plutét avec ce processus tezhgler tempo-
ralisation qu’est le déploiement sonore d'une compositiom sens musical
ainsi compris ne peut donc se constituer véritablement que dne percep-
tion s’attachant a saisir I'unité d’'un tel processus, uneggation qui ne peut
s’instaurer - en tant qu’elle est d’ordre musical - que dangtherche du bon
rythme d’écoute. Afin de saisir ce sens, dans ce qui aura éigtit@ ainsi
comme un véritable discours musical, il faudra donc regpdat priorité de
I'oreille, et non pas en rester a une analyse technique dériaatsonore et
de ses modes d’agencement, ou n’appréhender I'oeuvre rquiérs le prisme
de la lecture d’'une partition, fat-elle accompagnée d’'urwuée intérieure. En
fait, il serait encore plus précis de mentionner qu'il y acomstitution de ce
sens dans la mesure ou le compaositeur - dans I'acte de erépti@rganise le
matériau sonore en vue d’'un sens musical a exprimer -, airesi’opterpréte
- dans l'acte d’exécution qui permet sa manifestation -t parties prenantes
de cette constitution. Ni le sonore ni la partition ne somaen eux-mémes
I'ceuvre musicale et, comme on le verra, telle ou telle sigaifon qu’on vou-
drait lui attribuer n’en serait pas davantage le sens.

Il faut par conséquent essayer de respecter les droits déithle, autre-
ment dit accorder la priorité au travail spécifique de I'thegicar le sens musi-
cal ne saurait étre réduit au visible (et a la représentatiogénéral) et/ou au
lisible (et a la sphére signitive). En effet, dans tout diégpleent sonore, on se

18. La partition peut méme servir de support a des jeux etaikels et symboliques de mise
en place de polyphonies et/ou de polyrythmies trés complésxemme a la Renaissance ou
encore dans la musique la plus contemporaine).
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trouve dans un processus dont on ne peut saisir le sens gu'aud mesure de
son déroulement, mais qui par la méme tombe sans cesse ¢mssée et dont
on a par conséquent a se souvenir au-dela des simplesoégnésquelles ne
sont que des souvenirs primaires n’englobant que le passédinat (les der-
niers sons qui viennent de se succéder). Tout cela com@iggalierement les
choses, et on peut méme dire que I'on ne pourra jamais enldaiogir, méme
en possibilité, car un tel processus ne se tiendra jamaisigdlen face de nous,
puisque tout en devenant présent, il s'absente dans le neénpst Et une fois
achevé, c'est-a-dire au moment méme ou la totalité du psosesest dérou-
Iée - permettant une éventuelle saisie compléte du sengienil précisément
de disparaitre. Cet état de chose problématique supposedéoconcevoir la
perception musicale comme une tache a accomplir face adeégsus - non
seulement en extension mais qui « s’évanouit » au fur et anmeguil pro-
gresse -, plutét que comme une intuition embrassant en unrsmwement
ce gu'elle prendrait pour un tout posé la devant. Car y sorteaidre aussi
bien des anticipations que des souvenirs - permettant deglisr & méme
le processus sonore des unités a différents niveaux (et liencau-dela des
simples protentions et rétentions) -, dans un équilibrecjange constamment
au fur et a mesure de I'avancée du déroulement sonore. Assintentionna-
lités ne peuvent jamais coincider dans une perception ef'ebke. Ce ne serait
gu'aprés bien des auditions que I'on pourrait étre en megareonférer une
unité, un sens musical, a ce flux sonore présentant pourégatude certaine
organisation. On note en outre que, paradoxalement, cé¢ qued partir du
silence qui suit la derniére note que peut s’élaborer ce, skrss la mesure
ou I'on peut alors tenter de se remémorer le processus quii diavoir lieu et
d’en faire une sorte de synthése a posteriori, sans avoitarpattention a ce
qui va suivre. Mais alors I'ceuvre n’est plus présente ett@esune sorte de
représentation mémorielle qui vient prendre le relais, wene peut manquer
d’introduire des manques et des discontinuités (par licaulsi bien que par la
fixation de certains passages), ainsi que des distorsissise@ des inévitables
reconstruction et spatialisation a I'ceuvre dans ce typepgsentation).

Sil'on peut parvenir a des sortes de reconstitutions mesfalt utiles par
leurs vertus synthétique et mnémotechnique, on est cepetiadevant une
grande difficulté qui tient a la nature méme de la musique cemmtndu temps :
toute composition se présente en définitive comme un prosessginal de
temporalisation qui organise de maniére singuliére uneessgion sonore dont
on ne peut saisir I'unité qu’une fois déployée et achevéeget dans I'im-
manence méme d’'une certaine durée qui lui appartient errgar@omment
donc retrouver ce que I'on vient d’écouter, étant donné alie g'est plus, et
gu’'on ne peut se le remémorer que de facon lacunaire, dangdarmou il
faudrait pouvoir réeffectuer mentalement un tel proceslsus son intégralité
et sa complexité, en un seul tenant et dans un méme mouveela 8emble
impossible, mais il faut noter que tout se joue pendant ltaardelle-méme, ou
I'on assiste concrétementietvivoa la mise en place progressive d'une articu-
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lation spécifiguement musicale de différences qui se forereiede factoau
début du processus, puisqu’elles sont présentes dés ¢émanmotif musical
inaugural dans ce qui en fait justement I'unicité et I'onigité. En outre, un tel
processus de temporalisation est irréversible, ce quifat’'on ne peut pas
trouver de repéres fixes et que I'on ne peut pas véritablepeanter de « sy-
métries » en musique, car celles-ci appartiennent a 'addreisible'®. Nous
sommes donc emportés par un flux dont on ne peut pas dégagevidesde
fixation, mais qu'il faut tout de méme chercher a structwseys peine de som-
brer dans un magma sonore dont on ne pourra rien retenir ebgtinuera de
se dérober dans sa progression méme.

2.1.6 Le processus musical comme travail sur la répétitida \eariation

En fait, un tel continuum sonore ne pourra étre percu commeétitable
« discours musical » organisé en un tout que si I'on compremdsgn ressort
principal est de jouer en permanence sur ce qu’il y a d'idemtiet de diffé-
rent dans la progression sonore, c’est-a-dire en répétarignt ou groupant
les hauteurs et les durées des sons ainsi qu’'en travaillané snode méme
de leur successidf. Il s’agira donc pour l'auditeur de repérer, d’une part, les
répétitions et, d'autre part, les moments ou il y a varigtiéfant donné que
c'est leur alternance savamment dosée qui fera avancesdeuts musical.
Cependant, et les choses se compliquent, on peut dire qu'd jamais ve-
ritablement répétition en musique - méme quand elle est stexa(a savoir
un méme théme qui est réitéré a l'identique en tout pointliisque du temps
s'est écoulé entre les deux occurrences et qu’'une partieahegsus musical
s'est déroulée, apportant nombre d’éléments nouveaux skasogression,
ce qui a pour effet de donner une certaine « coloration » a Uxi€me ap-
parition du théme. On peut aussi constater de légéres meatibfis lors de
certaines réitérations d’'un motif ou d'un théme, qui sontdaséquence du
développement thématique, rythmique, harmonique ou apufitique qui a
eu lieu entre temps (comme dans la réexposition du thémeipainqui ar-
rive apres la partie intitulée « développement » dans unatsate I'époque
classique). Et inversement, toute variation ne peut étreugecomme telle
que sur fond de ressemblance, comme dans un « théme etorasatiu les
transformations s’effectuent graduellement sans touaHarmature de base
de la mélodie initiale (ses notes principales ainsi que ssmabnisation), ou
comme dans un travail thématique ou certains éléments doetldtial sont

19. Un théme musical se déroule toujours dans un certaie ¢ednporel et si on le renverse,
on obtient tout simplement un autre theme, quels que sasrdifférents procédés contrapun-
tiques - utilisés dans I'écriture polyphonique - qui fontt@mmmencer par la fin (mouvement
« rétrograde »), soit inverser le sens des intervalles (mmant « en miroir »). A noter 'emploi
de métaphores spatiales dans ces termes techniques aésigagrocédés d'écriture musicale.

20. En enchafnant plus ou moins vite les sons (ainsi, quapdiment a une certaine vitesse,
il y a fusion des sons en un seul geste sonore), aussi bien tgsdiant ou les détachant (ce
gu'on appelle « le phrasé »).
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détachés et valorisés pour eux-mémes tout en dialoguaottéeetres motifs
qui viennent, pour ainsi dire, les concurrencer en « testdetr capacité a se
conserver ou non dans leur unité spécifique, mais qui pedgahfussi bien
contribuer a en révéler les potentialités. Ainsi, entrexdegrsions différentes
d’'un théme peuvent avoir lieu bien des événements musicauaugont une
certaine influence sur les changements plus ou moins impsrtanstatés lors
de sa deuxiéme apparition. Si toute répétition se présemtene une sorte
de repéere dans un tel processus, elle est cependant minéstékeelr par le
temps qui s’est écoulé, et si toute variation permet de faiemcer le discours
musical dans une progression organisée, elle ne peut poétie effective-
ment pergue qu'a partir du moment ou le temps nécessaire arsergence
s’est écoulé. |l s’agit ici de comprendre gue la recherchm dhode de tem-
poralisation spécifique, issu de telle ou telle maniére deewir les rapports
entre répétition et variation, est ce qui permet a un pracesenore de deve-
nir un véritable discours musical. Nous constatons par ldknenéu’une oeuvre
musicale se déploie dans la mise en place progressive ditioglation d’'élé-
ments musicaux a partir de l'identique (le son lui-méme demsésonance,
par exemple une note tentfy, visant a produire des différences (par exemple
un simple motif sonore) qui naitront et se constituerontt gepetit comme
telles, donnant du sens a cette progression sonore dongageatént des uni-
tés proprement musicales (des mélodies comme totalittgatitiées). Et le
pendant inverse de ce processus de différentiation exgstement : la résorp-
tion paliers par paliers de différences qui peuvent étreégesi’'emblée (par
exemple dans la création d’'un moatif initial mettant en rappe maniére ori-
ginale les différents paramétres music&t)et qui seront petit & petit intégrées
dans une unité musicale d’ordre supérieur (une phrase alasime partie de
mouvement, voire le morceau entier).

Toute ceuvre musicale « donne a entendre » un sens proprerasitaim
qui résulte d’un travail de différentiation et de résorptitomme « processus
sonore et temporel de temporalisation », ce dernier étantrgpendre comme
articulation de l'identique et de la différence a méme lacegsion des sons.
Dés lors, toute composition d’importance nous prescrit waend’écoute qui
doit étre en phase avec le mode spécifique de temporalisgiogst en train
de se dérouler (I'ceuvre musicale est bien en ceci un qugsi,sdans la me-
sure méme ou hous le co-constituons a travers notre proprdélaonscience,
autrement dit & travers notre propre temporalité. Si I'eaudi est contraint de
suivre le mouvement musical dans sa progression, et cecéaermythme que
celui auquel il se déploie, une perception qui se veut mlesedge cependant
un effort de synthése qui permettra de dégager des unitésdglmbucher sur
une com-préhension d’ordre musical. Nous assistons ictcaratitution pro-

21. Comme en atteste la technique du « bourdon » dans laguel®n grave est tenu et
sert d'accompagnement & une mélodie. On utilise ici un pinéne acoustique (le grondement
vibratoire produit par un son grave) pour donner une assisedeveloppement musical.

22. Les paramétres musicaux de base sont: la hauteur, la, dliméensité et le timbre.
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gressive du sens musical, et ceci a partir des registresusgphaiques de la
conscience, lesquels sont mis en mouvement par I'ceuvrenéliee a travers
ses modes spécifiques de temporalisation. La perceptioicatrishercherait

donc a saisir, au sein d'un flux sonore au premier abord inédn@sistance ini-

tiale), le type d’agencement sonore qui y préside (la formemité musicale

initiée par le processus de temporalisation), ce qui nous\gttrait alors de

nous orienter vers la constitution de son sens esthétigoe ldadre musical

(le sens musical).

Dés lors, on mesurera toute la difficulté qu'il y a a passeét@pe suivante
qui est celle de la reprise conceptuelle, en I'occurrenoégnpménologique,
de ce double processus temporel et de temporalisation earns s’avérera
immanent. En effet, tout discours est objectivant en cd tgrite de fixer des
significations (mais souvent en les ayant projetées a @ian les retrouvant
aprés coup : en fait il se donne ce qu’il cherche) et emplogendétaphores le
plus souvent spatiales pour permettre une représentatioe dont on park.
On ne pourra que prendre ses précautions lorsqu’il va s@gidécrire un
phénomene temporel non spatial et qui ne renvoie pas a utéedamsignifica-
tion. En outre, le rythme méme de la progression discursigst pas le méme
que celui de la musique, méme si cette derniére peut étrédésée comme
une sorte de langage. Car, d'une part, le discours progaasssiquement par
lignes argumentatives, alors que la musique se dérouleldgms de la diffé-
rence et de la répétition, ce qui instaure une sorte de diseuexpansion qui
peut en outre se dérouler a plusieurs voix simultanées ggpolyie et polyryth-
mie). Et, d'autre part, les mots n'ont pas les mémes réglesodstruction et
de succession que les sons en ce gu'ils sont en rapport asesgdfications
(detachement de phonémes comme autant de signifiants liés sighifiés).
Ce type d’agencement sonore qui renvoie a des unités ddisigion a pour
effet de ralentir et de fixer le rythme de I'élocution pour denle temps né-
cessaire a la compréhension de ce qui est dit, alors qu’'emorus’est de la
progression musicale elle-méme que se dégage le sens.

2.2 Le sens musical comme sens immanent

2.2.1 Lamusique comme langage non signifiant

Par analogie avec les langues parlées, la musique est égdsidomme
une sorte de langage, lequel repose sur une structure fortéait I'objet,
pour chaque grande époque stylistique, d’une institutigmt®lique?*. Par

23. On peut établir un paralléle avec les remarques de Humsees précautions a prendre
dans I'emploi du vocabulaire. Quand nous tentons de ddesreécus de conscience dans leur
fonctionnement, nous avons tendance a utiliser des métephai sont spatialisantes, alors que
I'on ne peut assigner aux vécus de conscience aucun lieurratigibuer un mouvement au sens
étroit du terme.

24. On observe en effet quelques grands changements dansclaire du langage musical,
comme a la charniére des XVét XVII© siécles avec le passage du style polyphonique modal
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exemple, dans le systéme tonal classique, les sons somtisggaet hiérar-
chisés en échelles de hauteurs (les gammes), et les nogggoameées sont
congues comme autant de degrés polarisés de la gamme |$esquentre eux
des rapports hiérarchiqu&s ce qui les apparente aux mots et a leurs régles de
formation. Lagencement horizontal (contrepoint) et/@utical (harmonie) de
ces mémes notes fait I'objet de regles plus ou moins str@te® qui concerne
leur succession et leur superposition, ce qui fait penserdsorte de syntaxe
(grammaire). Cependant, contrairement aux mots, les meeenvoient par
elles-mémes a aucune signification autre que celle qui sgeéte leur propre
agencement (et encore moins a un quelcongue référent coewoadrait une
tradition imitative). C’est la raison pour laquelle la myise se révéle si diffi-
cile a appréhender et si rebelle au discours, avec la coaréqugu’elle peut
dés lors faire I'objet de conceptions divergentes : ellet pewt aussi bien étre
considérée comme s’apparentant a une sorte de mathémsdigoe (concep-
tion basée sur le fait que tout intervalle entre deux sonsié&srminé par le
rapport entre deux fréquences de vibrations), que comnnedigressif par
excellence en vertu de sa fluidité et de son ambiguité, shpreo cela des
émotions humaines. Mais a proprement parler, bien que eetégse radical au
premier abord, la musique n’exprime rien et ne renvoie dandéfinitive qu'a
elle-méme et & son déroulement comme « discours » propramesitaf®.
Cela étant, il ne s’'agit pas pour autant de nier le fait ge’sflaccompagne
de diverses significations et représentations qui aideat@mpréhension, et
gu’elle puisse provoquer des émotions et des sentimenti&itpenent 1égi-
times si tant est qu'ils aient un véritable rapport avec deeguentendu (ce qui
reste de toute facon difficile a établir).

Une mélodie, si belle et si émouvante qu’on la trouve, sigdade signifi-
cation gu’elle soit, vaut tout d’abord par la qualité de soyanisation interne,
laquelle lui confére précisément cette unité qui en fait uelgque chose de
reconnaissable comme un tout singulier: c'est la distidiouparticuliere des
différents paramétres musicaux (hauteurs et durées et,lsmoindre me-
sure, intensités et timbres) qui lui donne, pour ainsi dim visage. Tout la
difficulté vient de ce que I'émotion que I'on peut ressentgoa écoute, bien

de la Renaissance au style baroque plus ornementé aveacbasiselie et progressions harmo-
niques, ou encore au milieu du XVlIliéme avec I'avenementtgle €lassique qui promeut la
mélodie accompagnée et le systéme tonal polarisé.

25. Dans le systéme tonal, la gamme comprend sept degrédedfht(tonique) et le V
(dominante) sont les plus importants

26. Ainsi Stravinski, dans s&hroniques de ma viaffirme avec vigueur que la musique est:
« impuissante & exprimer quoi que ce soit: un sentiment, ttitaede, un état psychologique,
un phénoméne de la nature, etc. L'expression n'a jamaisagtéobpriété immanente de la mu-
sique. » Etil ajoute quelques lignes plus bas que : « Le phénerde la musique nous est donné
a la seule fin d'instituer un ordre dans les choses, y compsaréout un ordre entre I’homme
et le temps. », ce que nous venons de voir en tant que la mussjug processus temporel de
temporalisation. A I'écoute d8acre du Printemp®n ne peut qu'étre frappé par I'intensité du
travail rythmique qui y préside.
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que légitime, ne fait pas pour autant partie intégrante degencement so-
nore singulier, lequel n’exprime donc rien en lui-mémerslgu’il a pourtant
comme effet de provoquer une telle émoénSi I'on écoute le début de la
sonate pour violon et piano de Beethoven, ditePrintempson pourra res-
sentir au double exposé de la mélodie initiale (successmerau violon et
au piano) un ensemble complexe d’affects: une impressioffuitité et de
« douceur printaniere » par exemple, légérement troubléaupa inflexion
quelque peu imprévue, telle une « ombre de mélancolie » cgsgpait. Or,
lorsque I'on écoute attentivement ce qui se passe (ce quigtmiconfirmé
par la partition), on s’apercoit que le compositeur a hars®fa 3 mesure
avec un accord placé sur un degré peu usité de la gamme, tssirtdudans un
mouvement de sonate de cette épd§ua notre sens, il s’agit ici pour le com-
positeur de surprendre quelque peu l'auditeur et de capisr son attention
par des moyens proprement musicaux - avec l'utilisationréwpe d’'un degré
harmonique, effet prolongé en outre dans une répétitiophfioation du motif
ainsi harmonisé -, et non pas d'exprimer en particulieetell telle émotion.
Cette inflexion musicale pourra étre certes ressentie dgstig maniéres selon
les auditeurs, mais le but poursuivi est tout d’abord dahst un certain dé-
calage, proprement musical, par rapport aux habitudeodtéc décalage qui
aura une fonction précise dans la construction de ce mouvethessonate.

Et c’est grace a I'art du compositeur, mettant en valeur eéhément mu-
sical, que cet écart par rapport a la norme sera effectivenéau par I'audi-
teur, en I'occurrence transposé sous forme d’'un complexied'ts (une émo-
tion), méme s'il ne sera pas forcément percu comme tel. Majsoiht de vue
de I'économie de ce premier mouvement de soffateette inflexion est posée
comme un jalon qui sera exploité musicalement dans la swwtamment dans
la réexposition. Ainsi, ce motif mélodique contribuera slaon harmonisa-
tion particuliére a réaliser I'unité de ce mouvement. Onrpaitimultiplier de
tels exemples dans ce seul mouvement et montrer notammesoqtiutilisés

27. Cela correspond a la conception dite « formaliste » dedshtk, qui s’oppose a ce qu'il
appelle les conceptions « sentimentales » de la musiqusi, Aliaffirme dan<Du beau dans la
musique ouvrage datant de 1854 (tr. fr. chez Christian BourgoisisP4986, pp. 65-66), que :
«[...] le rapport d'une ceuvre musicale avec les sentiments guebvoque n’est nullement
une relation nécessaire de cause a effet; I'état d’ame lgudétermine en nous varie avec le
point de vue auquel nous placent et notre degré d’expérieteetre impressionnabilité. »

28. En I'occurrence le Vi degré, qui ne sert pas en général a accompagner une mélodie
inaugurale de style classique, mais plutét a moduler darsauire tonalité. A noter en outre
gue le motif mélodique ainsi harmonisé est répété aux mesuet 7 avant d’en venir a la
conclusion de ce premier exposé de la mélodie initiale.

29. Dans le style classique, les mouvements inaugurauxrdgesappartiennent a une forme
musicale générique de I'’époque, la « forme-sonate », quielan cadre ou les thémes marquent
dans '« exposition » la progression tonale de la tonigtfedggré de la gamme) & la dominante
(Ve degré), laquelle provoque une tension dans la progreseitele et harmonique qui est
ensuite exploitée dans un « développement », notammentexdran travail thématique (ex-
ploitation des themes de I'exposition) et harmonique (nhatitans), et résolue dans une « réex-
position » ou les themes sont tous réentendus a la tonique.
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d’'autres motifs issus de cette méme mélodie initiale. Gkdtriere prend alors
la valeur d’'un « théme », qui se présente donc comme une emigéale for-
tement organisée et individualisée, et grosse de dévetopms thématiques
futurs permettant de structurer tout un mouvement de sohbtteel examen,
portant sur la technique de composition propre a un comgaasihous parait
important en ce gu’il nous permet de rendre compte de la &riggi de tel
ou tel morceau de musique. Cependant, il faut noter gu’ilorestitue en fait
gu’'une aide a la compréhension musicale et ne saurait serunef avec la
visée du sens musical proprement dit (visée qui est, elbedok esthétique).

Par ailleurs, il faut préciser que ce que I'on ressent légitnent a 'au-
dition d’'une composition (le vécu, qui menera en fin de condptme saisie
du sens musical) n'est a confondre ni avec un état de révarie kkquel on
peut tomber a cette occasion (qui peut étre par ailleurstiddns bien des cir-
constances), ni avec ce qui se révele en fait étre le résldtkt projection de
pensées et de représentations diverses, lesquelles softtig¢ontingentes et
sans aucun rapport avec ce que I'on entend car elles relbiamplutot du do-
maine de la vie quotidienne. En effet, avec un méme morceauudejue, on
pourra selon les jours étre plongé dans telle ou telle réwatfou avoir tels ou
tels états d’ame ou représentations, ou inversement ¢engize I'on éprouve
le méme genre d’émotions sur des musiques pourtant biegretiffes. Et si
I'on objecte qu'il arrive que I'on ressente toujours la méaommse a I'écoute
d’'un morceau précis, qui serait donc censé exprimer teiraent, c’'est bien
plutdt que nous avons certaines affinités personnellesateemusique et que
certaines associations, non percues comme telles, serspallées dans une
certaine évidence trompeuse, & savoir dans un oubli de éarsg®. Force est
de constater que s’en tenir la conduit a demeurer dans unidemiapirique et
contingent sans processus autre gu'associatif et quepdgeabus ne serions
jamais en mesure de comprendre véritablement ce qui peeatlfaspécificité
d’'une ceuvre musicale, car nous ne viserions en fin de comptaagipropres
représentations. Nous verrons ainsi plus loin qu'il eseséaire d’opérer une
certaine mise entre parenthéses du moi empirique dansgetteption qui se
veut musicale, car un tel moi étant d’ordre psychologiquerejectif, il barre
ainsi l'accés a la saisie du sens proprement musical.

2.2.2 Ce que n’est pas le sens musical

Mais la nécessité d’une attention portée tout d’abord a laigue en tant
gu'organisation sonore ne doit avoir pour conséquences tohber dans un

30. Ces associations peuvent méme avoir lieu dans une sodelldsion et d'identification
avec une interprétation particuliére de ce morceau. Aligsiditeur en passerait dans ce cas par
un intermédiaire individualisé, comme étant le seul & luirtky acces au « sens » du morceau,
ce qui ne peut pas conduire a une recherche du sens en tantoguerpent musical, a savoir
au-dela de ses incarnations particulieres et partiellaagQe interprétation devrait plutdt étre
considérée comme une sorte de variation possible, maigpsangautant mener a une eidétique.
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sensualisme avec la recherche de la jouissance du son peanig ni de
proner a l'inverse un ascétisme de I'’écoute dans un intedisme qui nierait
toute légitimité a la recherche d’effets sonores spectérad et flatteurs pour
I'oreille, pour privilégier les structures sous-jacent@gdonnant telle ou telle
compositiort2. Or, toute production sonore & vocation musicale est déja-fo
ment organisée en ce qu’'elle est, a la base, issue d’'unnmstiude musique
qui lui confere un timbre particulier. Cela implique en auttes pratiques, ne
serait-ce que pour fabriquer un instrument qui sonne cablement et par
la suite en jouer correctement. Il ne peut donc y avoir damslle musical
d’émission d’un son p#, ni de sensation sonore brute, pour la simple raison
que tout son musical a toujours déja un timbre (ce qui estidérés comme
un paramétre musical). Et ce timbre est la résultante d’enaioe forme sin-
guliére, car tout son qui résonne est composé d'un son foad&net de la
série quasi infinie de ses harmoniques qui, d’'une part, satiggent selon
des rapports de proportiéh et, d’autre part, sont distribués plus ou moins
régulierement selon les instruments de musique, qui pgient certains har-
moniques en particulier, alors que d’autres peuvent tosgiduen étre absents.
On constate ainsi que la répartition des harmoniques estitnetravaillée par
I'hnomme, comme en témoignent les efforts constants de tarfaénstrumen-
tale et la recherche sans fin d’'une certaine qualité et righde son par les
instrumentistes.

Il ne faut pas non plus en rester unilatéralement aux résultane analyse
centrée sur le langage musical, aussi pertinente et infosuig-elle : I'explici-
tation et la thématisation des aspects techniques d’'unpasition musicale, a
savoir la détermination de la structure propre a I'agenacgrsenore quiy pré-
side, ne saurait conduire & définir des regles strictes drargment du sonore
en tant gu'il serait jugé « musical ». En effet, personne niadjpe, par une
analyse musicale, ce qui faisait vraiment I'originalité style d'un composi-
teur ou la valeur singuliére et unigue de ses ceuvres lesmilpsriantes, sauf
a fournir a posteriori une liste de particularismes et de «igras de faire »,
ou encore a réduire un style ou une oeuvre a un seul aspechcsrait le
représentant. C’'est méconnaitre leur singularité absojuietient a ce qu'ils
sont comme des condensations de sens qui se concrétisemelengonore, et
ceci dans un déploiement original et complexe qui permetod’der a ce sens.

31. Par exemple, on constate que certaines musiques cant@mgs d'apres guerre se sont
exclusivement orientées vers des recherches sur le timbt@nment par un travail a I'intérieur
méme du son, en s'intéressant a son mode de résonance epariich de ses harmoniques
(musique dite « spectrale »).

32. Comme dans le cas d'une esthétique basée sur une concegtielle stricte de la com-
position, esthétique qui conduit d’ailleurs a dénier torgtkeur a une quelconque description de
la musique en tant que phénomeéne, au prétexte qu’elle negitckétre que superficielle (voir P.
Boulez,Penser la musique. 12-13)

33. Emission d’'un son fondamental, ce qui correspond & ude simusoidale simple et qui,
d’ailleurs, ne peut étre supporté par I'oreille qu’un cdags de temps.

34. La fréquence d'un harmonique est un multiple entier dufsndamental.
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Des lors, il faudra pouvoir « dénouer » par une écoute a#ems « nceuds
sonores » en réeffectuant le parcours musical dont ils soréuyrs, et ceci
par I'intermédiaire d’'une ou plusieurs interprétations, gelles des exemples
particuliers de réalisation du sens musical pourraientiisde base a une sorte
de variation phénoménologique. Mais une telle démarche &earonsidérer
comme provisoire, car non réglée et quasi infinie, en ce queseolement
une ceuvre importante pourra se révéler d'une trés grantesse, mais en
ce que lI'on devra se remettre a I'ouvrage lors de chaque éadidrieure de
I'ceuvre et surtout dans la découverte d’'une autre ceuvrerqpbpera un par-
cours musical différent. En cela, la perception musica@garente bien a une
sorte de processus évolutif & la recherche du sens musaa, whe sorte de
développement permanent de l'oreille visant a une me#lexampréhension
musicale, sans que I'écoute soit pour autant orientée téral@ment par et
vers des unités de signification figées. || semblerait désdae I'on ne puisse
pas établir une eidétique du phénoméne musical, car il waéiEa difficile,
dans ces conditions (singularité des ceuvres et de leurpriétations, évolu-
tion de l'oreille), de rendre compte de ce qui serait desctiines a priori de la
perception musicale.

Ainsi la musique n’est-elle ni quelgue chose de la réaliténille (réduc-
tion au sonore, ou encore a une interprétation), ni quelgosed’idéal (réduc-
tion a des catégories et a la forme, en s’appuyant sur laipartjui renverrait
a une essence de I'ceuvfd Elle n’exprimerait pas non plus par elle-méme
guelgue chose de 'ordre du psychologique et de I'affeetif fant qu’elle in-
duirait certaines représentations mentales et serait svatrexpressive). Toute
réduction « par le bas » (& la matiere sonore) ou « par le hauting significa-
tion extérieure) et toute projection d'ordre psychologiquanquent ce qui fait
le sens proprement musical d’'une ceuvre en tant que totdligéa un excé-
dent de sens propre a I'oeuvre musicale, et ceci par rapparsienple somme
de ses parties sonores et vis-a-vis de toute significatiojetée a priori. Il 'y
a un vécu proprement musical et tout sens précis accordéexgrfeur a la
musique ne peut étre en définitive que de I'ordre de la cognéans comp-
ter que cela tend a importer subrepticement quelque chase alitre ordre
(intelligible) dans le domaine du musical (de I'ordre du @@). Ce mélange
des genres ne peut qu'aboutir & subordonner le musical axeptrel, ce qui a
pour effet de fixer unilatéralement le sens musical seloremain point de vue
de surplomb: I'ceuvre musicale dans sa singularité serast @jnorée comme
partie prenante du sens qui s’en dégagerait, ce qui est@owwihs paradoxal.
Tout le probléme sera précisément de discerner a quel mamoeaistsommes
dans le sens musical et a quel moment il s’agit au contraineedsignification
extra-musicale ajoutée, compte tenu de notre tendancéjadtivation et a la
représentation qui a pour effet de superposer des couctsendétrangéres au

35. Par exemple avec une analyse musicale qui se voudmittificjue en s’inspirant notam-
ment de la linguistique.
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processus musical lui-méme, mais qui peuvent a la longuerdertdre avec
ui.

2.2.3 Qu’est-ce qu’'une idée musicale ?

Or, il nous semble que le compositeur est avant tout a la resbead’'une
« idée musicale », c'est-a-dire d’'une organisation sidgeliet concréte du
matériau sonore, voulue comme telle, et non pas d'un cormegtune quel-
conque représentation qui seraient appliqués a I'ordrersorl s’agit en fait
de créer une unité musicale singuliere qui comprendra @ese¥its musicaux
organisés en un tout, éléments sur lesquels le compositeuraps’appuyer
pour asseoir le développement de sa composifidt le fait que ce processus
créateur puisse étre si fécond qu'il tende a faire évoluaetur l'institution
symbolique pourtant tres codée du langage musical morereduie I'essentiel
du contenu d’une mélodie correspond a la maniére méme dbagenscé le
matériau sonore. Ce contenu ne se réduit ni a une illustraboore d'un évé-
nement donné du monde (par exemple I'imitation musicale diage), ni ala
manifestation de telle ou telle idée (ainsi de I’ « idée fixajeline musicien
amoureux, qui prend la forme d’'une mélodie personnalisarféinme aimée
dans laSymphonie fantastiqude Berlioz, exemple d’ceuvre a programme), ni a
I'expression de telle ou telle émotion en particulier. B taut cela est le plus
souvent déja codifié musicalement dans une convention réd'ataétorique et
symbolique, et ne saurait se confondre avec le sens proptemsesical d’'une
ceuvre’’. La création musicale serait donc 'exemple méme de ce qré-si
fie une production humaine a vocation esthétique. Si elleases liee a un
matériau (sonore) et comprise classiguement comme la miserme de ce
matériau qui lui serait préexistant (la musique est I'adrganiser une suc-
cession de sons), elle serait plutdt a concevoir comme urepsais infini de
constitution d’'un sens spécifique (la « forme &)méme et pafte sonore (la
« matiére »), qui s'attesterait a chaque fois dans des cesimgglieres. Ainsi,
la constitution du sens musical s'effectuerait a la fois egadet au-dela de la
distinction entre « matiére » et « forme » car, d'une part,Oe §e matériau
sonore) est toujours déja organisé et, d'autre part, I'egeent sonore propre
a une composition (techniques d’'écriture et formes musi}ale se confond
pas avec la totalité du sens musical propre a une ceuvre igirggpuisqu’un tel
agencement appartient tout d’abord a l'institution syritha@ de la musique

36. E. HanslickDu beau dans la musiqupp. 74 et 79 : « Les idées qu’expose le compositeur
sont, avant tout, purement musicales. Une belle mélodie clutain caractére se présente a son
imagination ; elle ne doit étre rien d’autre qu’elle-mémé&bi ajoute quelques pages plus loin
apres I'analyse d’'un theme de I'ouvertuPegométhéede Beethoven: « Il nous est impossible
de trouver dans ce theme un autre contenu que celui que noass/d’esquisser [c’est-a-dire
comprenant essentiellement des éléments musicaux],tetsde nommer un sentiment qu'il
exprime ou qu’il doive éveiller chez I'auditeur. »

37. Ainsi a I'époque baroque (1600-1750), on utilisait dasnules musicales précises cor-
respondant a tels sentiment, représentation ou idée e&prpar un texte (ce qu’on appelle
le « figuralisme »).
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comme langage. Ce qui est considéré comme un quelque chpsésiéstant,
et donc de donné, est en fait toujours déja organisé ainghqmédiatement re-
travaillé. C’est pourquoi, dans une telle immanence de tamé » a son « ma-
tériau », il devient quasiment impossible de les distingBaroutre, les régles
de transformation de ce « matériau » dans la perspective diéation d’ordre
artistique, ne peuvent étre érigées qu’'a posteriori ettrdonc pas le statut de
lois. Elles ne sont gu’indicatives d’'une démarche qui naxlifiée qu’apres
coup, a savoir empiriguement. Elles deviennent alors aémiques (voire des
« recettes ») qui ne peuvent engendrer que des artefactt@ndinés et repro-
ductibles, donc non artistiques car non originaux. C’eat@marche créatrice
en elle-méme qu'il faudrait porter son attention, en tariekgl donne certes
une véritable 1égalité au contingent, en I'occurrence lgose, mais sans que
le créateur puisse (se) I'expliciter comme telle. |l serddirs souhaitable de
faire appel a la notion de « génie » telle que Kant la met enepliagjuelle
correspond a la nature en 'homme comme ce qui permet deifales sortes
de régles a I'art, mais sans que le créateur puisse en fixamaept a priorf®.
Toute démarche artistique ne peut donc trouver sa signdicaju’a travers
son propre processus créatif, et ce sera a 'auditeur dertdign réeffectuer
le parcours.

Ainsi, une ceuvre musicale ne renvoie en définitive qu’'a sorieru so-
nore, organisé en idées musicales comme autant d'unitégates en in-
teraction, et ceci a travers un processus temporel de teigaiion comme
déploiement d’un certain agencement sonore singulier gmuwvaloir par lui-
méme. Des ébauches de sens mises en mouvement (rechenchyeste so-
nore rythmé) a l'idée musicale constituée en un tout (la di€)o I'ceuvre
nous oriente elle-méme vers la constitution de son propne sausical. Dés
lors, une composition ne se présente pas comme un véritajdesusceptible
d’étre contemplé pour lui-méme ou renvoyant a autre chasepte dans les
arts visuels qui (se) présentent (comme) un objet. On peut donsidérer la
musique comme I’ « art-limite » de tous les arts - et méme dedsig*-, car
son sens est strictement immanent, sans renvoi aucungaleres autres arts
renvoient toujours a des significations externes qui dé@misen partie leur
contenu. La musique ne signifie ni ne représente rien (a nétablir une
convention qui associe telle motif musical a tel sentimenadel événement
du monde), et on y constate comme une mise a nu du coeur deiteaetitis-
tique en ce qu’elle produit et organise du sensible qui &isgar lui-méme, ce
dernier n’étant pas seulement rendu perceptible (maaifestdu sonore) mais
« se trouvant » a méme ce déploiement sonore dans son otgamigensi la
musique donne-t-elle a entendre du sens d’'une maniere jpésifigue : s'il y

38. Kant explicite cette notion dans les paragraphes 46 ee4@Critique de la faculté de
juger.

39. Il est a noter que Hegel, quant a lui, place la poésie aumstrde son systeme des arts,
cette derniere usant de la parole et étant ainsi le véritahi¢ de I'esprit », selon le critére qui
veut que I'art se doit de manifester sensiblement « la vélté qu’elle est dans I'esprit ».
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a du sens a percevoir auditivement en tant qu'il serait mealans des sons,
il faut dans le méme mouvement I'appréhender en tant quergmugnt mu-
sical (esthétique dans I'ordre musical). En effet, il negit’@as de viser une
signification a travers ce qui serait une « représentatioonere, mais de se
laisser affecter musicalement de telle sorte gu'on puisses @onstituer, de
maniere a chaque fois singuliére, un sens musical a mémedegsus sonore.
Pour cette raison, la perception musicale devra donc sengéger tout aussi
bien du niveau purement sensible que de la sphére signiive ldsquels nous
sommes toujours déja plongés, ce qui peut s’apparenter darte de mise
entre parenthéses a l'instar dégocheé.

2.2.4 Limmanence du sens musical

Et si la musique ne signifie rien, c’est qu’en fait et a propeetrparler elle
n'a pas une signification comme le mot, mais qu’elle estelane significa-
tion, comme l'indique tres clairement B. de Schloezer :

Se souvenir d'une mélodie, c’est se souvenir exactemergales
dans leur enchainement; mais se souvenir d'une convearsatio
c’est se souvenir de ce qui a été dit, du sens des phrasesoies m
exacts je peux les avoir oubliés et jemploierai d’autrasnes,

je résumerai..(..) En musique, le signifié est immanent au signi-
fiant, le contenu a la forme, a tel point que rigoureusememnaipia

la musique ra pas un sens maestun sens: elle signifie en tant
gue sons.

Et il ajoute plus loin que:

... le sens de la musique étant immanent, on ne déchiffre pas le
sens d’'une phrase musicale comme on déchiffre un texted@erit

une langue étrangeére, en se servant d’un dictionnaire powner
I'équivalence des termes. On apprend a écouter et a conmprend
la musique en I'écoutarft?

Ainsi le sens musical est-il strictement immanent a son ngrajgploiement
sonore, lequel ne peut pas étre traduit dans un autre lamjageliqué autre-
ment pour mieux en comprendre le contenu sans qu'il perdesidimtement ce
qui le particularise comme cet enchainement sonore et pastum Dans une
mélodie, de I'ordre dans lequel se sont succédées les nete€merger une
unité musicale singuliére et unique, laquelle doit néamsiditre constituée
comme telle par I'auditeur pour en avoir le statut. On peabkt ici un pa-

ralléle entre I'oeuvre musicale - comme déploiement immederson propre
sens - et le corps humain: nous n'avons pas seulement un E@ESNOUS

40. B. de Schloezemtroduction & J.S. BacghGallimard, Paris, 1947, pp. 30-31 (c’est I'auteur
qui souligne) et p. 33. Cet ouvrage est en fait un essai dégtie musicale dans lequel I'auteur
réfléchit sur la signification des principaux parameétresioaus, ainsi que sur les éléments
fondamentaux de toute composition (la mélodie, le rythnidatmonie).
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sommes notre corps comme « corps propre ». Et mon corps réaesagsimi-
lable & un objet, il correspond au corps vivant qui est le neiertant que je
suis affecté (par le monde ou par un autre corps vivant) eaminqgie je I'af-
fecte: c'est littéralement le corps que je vis, et ceci conuméout car porteur
d’une signification qui lui est propre, mais qui he peut sestiturer pleinement
comme humain qu’'a travers le regard et le contact de I'ayae éxemple le
nourrisson qui s’humanise par la méte)

Des lors, si I'on peut retenir contre les tenants d'un ietlhalisme mu-
sical I'objection selon laguelle on ne peut pas trouver @afe connaissance
au sens strict dans I'expérience musicale en raison de si@teirmination sé-
mantique, on ne peut pas pour autant accepter certaineéquersces de cette
conception qui permettraient de conclure que la musiquavestt tout I'art de
l'ineffable et de I'indicible, dépourvu en cela de toutersigcation et seule-
ment apte a exprimer le plus directement possible nos énwtien fait, ce
genre de conception repose sur une simple analogie entegdetére fugace,
composite et ambigu des émotions et I'aspect de flux sonoresamd, fluide
et insaisissable que présente une ceuvre musicale. On pew@tut@lus com-
prendre I'établissement d’'un tel parallélisme comme ungpké métaphore,
car il n'y a en fait aucune commune mesure entre des affectesesons: si
le sens musical est certes en partie indéterminé, commentelesm affects,
il ne faut pas s’en tenir la car cette indétermination s'iistans des cadres
(par exemple l'institution symbolique de la musique comarghge) qui sont
pour hous comme autant d’horizons d’attentes, nous peaintete nous orien-
ter vers une perception qui soit pleinement musicale et asregclusivement
de I'ordre d’un ressenti émotionnel. Il ne faut donc coniendi les réactions
d’ordre instinctif que peut provoquer une musique légérentiainante, ni les
émotions ressenties subjectivement a I'audition d’unepasition plus com-
plexe, avec I'élaboration d’un « sentiment authentiqdé dans une écoute
véritablement attentive au sens musical de I'oeuvre.

Il serait en fait souhaitable qu’une description du phénoenéusical in-
tegre ce qui y est effectivement en fonctionnement, que @i#aou non a
I'encontre de certaines idées regues qui n'ont pour effetdjorienter de facon
unilatérale I'expérience musicale en I'appauvrissant were sorte de « senti-
mentalisme de la perception » ou seul le ressenti aurait deatité. Or, quand
on connait la complexité de cette institution symboliquesfue langage mu-

41. En allemand, on distingue leeib (corps vivant) duKoérper (corps anatomique), et on
pourra parler de_eiblichkeita propos de tout ce qui concerne la sensibilité et le modeed’ét
affectif de quelqu’un.

42. Comme l'explicite de fagon détaillée M. Dufrenne qui ysacre quasiment tout un cha-
pitre dans s&hénoménologie de I'expérience esthéti(RigF, Paris, 1953, T. Il « La perception
esthétique », chap. | « La présence »). Citons-en une phigrscative, ol il montre comment
s'élabore le véritable sentiment esthétique : « Et I'exgrése esthétique nous montrera que le
sentiment, sous sa forme la plus haute, est un immédiat qaivarsé une médiation [.],
parce gu'il y a aussi une réflexion sur le sentiment par queelgiment s’accomplit[.]. Le
sentiment authentique est un nouvel immédiat. » (p. 471).
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sical, comment nier qu’une certaine activité de syntheg&dmeuvre dans la
constitution du sens musical a travers la perception aeditiun déploiement
sonore, sous peine de manquer ce qui fait la spécificité drlleexpérience ?
D’une part, il faudrait au minimum tenir compte du fait queit® écoute ac-
tuelle est déja sédimentée par nombre d’habitus issus desedgrécédentes,
comme on le verra plus loin. Et, d’autre part, songeansontario a notre
perplexité devant telle ou telle musique extra-européetoreg nous sommes
incapables se suivre le déroulement car n'en possédantemsteme et les
attendus. Méme si nous pouvons a I'occasion en étre touchésnent dis-
cerner la part qui revient & la musique en elle-méme (sangtmgu’elle est
souvent destinée a remplir des fonctions sociales et eeilsgis précises dont
nous ignorons souvent tout) et celle suscitée par notrer@iiapaginaire, sans
doute bien éloigné de I'univers propre a ce genre de musiques

Il ne s’agit donc pas d'opposer classiquement les deux pfdekexpé-
rience esthétique, le sensible et l'intelligible, mais denprendre leur impor-
tance respective dans ce creuset qu'est I'expérience alesii le ressenti y
est bien premier, il y est tout aussi bien dernier, car stabt progressive-
ment par la médiation d’'un effort de compréhension, c'edird en prenant
la qualité d’'un sentiment esthétique qui est comme une cwatien d’affects
(par exemple le plaisir d’écouter de la musique et de sersaunte d’'une ma-
niére plus intense) menant a une émotion en tant que telle@feaple la joie)
ou a un état d’ame (le bonheur d’'étre en mesure d’'apprécibelies choses) :
ce sentiment, certes fictif mais trés intense, est ainsiuergrésentatif de
ces mémes affects, émotions ou états d’ame éprouveés euguirgnt sous des
variantes multiples. En retour, on pourrait dire gu’'un tehtiment viendrait
contribuer, comme de surcroit, a constituer le sens mudebbeuvre écoutée,
et ceci par I'élan gu'il nous redonnerait dans notre volateénous hausser a
une com-préhension musicale toujours plus accomplie deviesen question.
Ainsi l'auditeur se doit-il d’étre partie prenante de ce ggssus, ne serait-ce
que pour dépasser le simple ressenti et pouvoir percevdiuxisonore comme
un véritable discours musical cohérent, alors que les segésentent dans
une successivité et en évanouissement tout en étant indgatieépartis dans
leurs hauteurs et durées. Dés lors, certaines unités pngmtemusicales pour-
ront se dégager et amener l'auditeur & saisir le sens de t&goute, dans un
ressenti qui se sera approfondi. La musique n’exprime dasci@ut d’abord
un quelque chose, comme telle ou telle émotion, car sinorecaitsencore
dans le domaine de la représentation au sens large du4&r@a pourrait
dire que I'expérience musicale démarre bien plutdt dansgistre beaucoup
plus archaique ou du sens est en train de s’élaborer danscessus temporel
(différentiations qui émergent) mais, si nous sommes ds<lo paralléle avec
le niveau méme de l'affectivité (ou les affects naissentigpataissent sans
gu’on ait vraiment prise sur eux), le processus musical ndste pas la car il

43. Puisque exprimer, c’est rendre sensible quelque charsenpsigne.
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met ces ébauches de sens en mouvement en les organisarnhgiaufation
d’un rythme musical, et ceci a travers un processus de teatipation qui est
minutieusement mis en place par le compositeur. On assigtedans le dis-
cours musical a I'élaboration progressive d'un geste soirotial, comme par
exemple dans le cas d’une anacrdtfsgui sera mise en relief en accentuant
et développant le levé initial, tout en transformant pregieement le posé qui
s’ensuit en une nouvelle et grande anacrouse qui sera apuéd a un ni-
veau rythmique supérieur, et qui aura de ce fait intégrédangre anacrouse,
et ainsi de suite par emboitements successifs : un processsisal va donc
pouvoir s’élaborer au fur et a mesure de la progression ddlidéploiement
sonore et nous mener a la constitution d’'un sens qui soirenognt musical.

3. LA PERCEPTION MUSICALE
3.1 Introduction

3.1.1 La constitution d’'une mélodie comme un tout différénc

Dans se$ econs sur la conscience intime du temps (LGHUsserl montre

gue dans toute perception d’un son ou d’'une succession dg gna une
visée spécifique, la « rétention » ou conscience du passé eqQuagseé, avec
son pendant, la « protention », qui oriente vers ce qui esha. v&insi nous
aurions conscience d’'un seul et méme son en tant gu'il duissi dien que
d’'une succession de sons comme d’un tout. Or, s’il faut seastituer l'unité
immédiate de ce que I'on entend en visant les sons écoulésiegassés, et
ceci au sein du son présent actuellement entendu (douleletiorinalité®),
il semblerait que la perception musicale s’effectue, cormmeas I'avons vu,
a la fois en deca et au-dela des simples rétentions et piaiephe serait-ce
gue pour appréhender une succession de sons comme caristingunité
musicale.

En effet, il nous faut déja mentionner que, dans toute augitsont a
I'ceuvre des synthéses passives qui ont pour fonction dar teb sons les uns
aux autres, malgré I'nétérogénéité et la discontinuitéede inode de succes-
sion, et de nous permettre ainsi de les considérer commeafdrame suite or-
donnée. Et I'une des difficultés majeures est gu’il nestg@ssible de revenir
en arriére pour reconstituer cette succession comme utablErienchainement
sonore, car toute succession dans le temps se déroule deria@s@rsible. Dés
lors, comment pouvoir relier entre eux des sons qui ont ahacumode de
résonance unique et différencié - ce que I'on ne peut pa®ijpréypriori -, au-

44. L'anacrouse correspond a la ou les note(s) - le « levébprgaéde(nt) un temps fort - le
« pOsé » -.

45, HusserllL.CIT, 812, p. 47 : «[. .] il appartient a I'essence de I'intuition du temps d'étre en
chaque point de sa durée [] consciencelu tout juste passé&t non pas simplement conscience
de I'instant présent de ce qui apparait comme objectivitélgre. »
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trement que par une pratique réitérée de I'écoute musicalest en effet par
la sédimentation d’habitus issus des synthéses passivessgat a I'ceuvre
gue toute succession de sons pourra étre percue comme igergénnée.
Par ailleurs, une mélodie qui dure est une entité musicale dutre ordre
gu’'une simple suite de sons, car elle se déroule de facomiséga et articu-
Iée : elle se présente déja comme temporalisante en ce qddfdesnciations
y sont a I'ceuvre. Dés I'apparition de |& Bote, avec sa hauteur et sa durée
spécifiques choisies expressément par le compositeurouteede différentiel
sonore va se créer, qui correspond au « rythme » comme atimuldes actes
musicaux successifs, autrement dit le mode singulier daomsel la musique
se réalise dans le temps. Et ce geste sonore inaugural, cdifférence ini-
tiale porteuse d’'un sens en devenir, ira en s’approfondissiase diversifiant
au fur et & mesure que les notes vont s’enchainer, pour aldocd tout arti-
culé (rythmé) qu’est une mélodie. Or, pour constituer ufie entité musicale
complexe résultant d'un certain mode de temporalisatiordéa des simples
hauteurs des sons), il faut que le flux de conscience épougthiae issu de
cet écart initial, faute de quoi - et sauf a postuler une stivjeg¢ absolue - on
tomberait dans une régression a l'infini. En effet peut-arecaun tel postu-
lat, concevoir une conscience originaire du temps qui nepsEi « conscience
de » avec tout ce que cela entraine comme aptiratsdes lors, se contenter de
raccrocher la série des rétentions a une impression oiigirdans une inten-
tionnalité analytique qui pourrait discriminer cet indtanmme instant, lequel
est pourtant toujours déja passé car situé au sein d’'un ggosd¢emporel ir-
réversible et qui n'est pas forcément conttid Or, de méme que la mélodie
est toujours temporalisation en tant qu’elle forme un toff€ckncié non assi-
gnable a une simple succession de sons, n'y a-t-il pas préeist, dans une
sorte de paralléle, un mode de temporalisation propre arlsaience, a savoir
toujours déja un écart de la conscience par rapport a ellmef8l faut noter
gue c’est a Marc Richir que nous devons une telle approche geabléme
épineux ; il constate ainsi:
[...] que les rétentions ne sont plus attachées sans solution de
continuité a des impressions originaires - comme dansrgke
abstrait de Husserl [dekCIT]-, mais elles-mémes distribuées,
avec les impressions dont elles sdétadistantesselon le rythme
mémeﬁiSu temps se temporalisant en présence dans la phase de pré-
sence’

46. Pour gu’elle soit « conscience de », il faudrait qu'il ydans le temps un « présent » déja
la dans lequel elle puisse prendre place, comme I'a souignéintes reprises Marc Richir au
cours de son séminaire de I'hiver 2003-04, intitulé : « Apsrisur le temps (Sur les manuscrits
de Bernau) ».

47. C'estla position de Husserl dans 5€4T. Voir 813, p. 48: «[. .] il est nécessaira priori
gue la rétention soit précédée d’une perception, et doneedimpression originaire correspon-
dante »

48. M. Richir, « Discontinuités et rythmes des durées: albtitsn et concrétion de la
conscience du temps », Rythmes et philosophi&imé, 1996, p. 107.
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Ainsi, il N’y a pas de fixation possible d’un quelconque ins@ans ce registre
archaique de temporalisation, mais un écart originaires tlzgquel du sens est
en train de se faire (« phase de présence »). Pour ce qui hoasroe, c'est
précisément a partir de ce flux de conscience originairesglgn M. Richir,
est toujours en avance et en retard par rapport a lui-méngenous serons en
mesure de constituer la mélodie comme un tout différenciéceei selon le
rythme musical qu’elle propose -, dans une constitutiowigoire) de son
sens en une certaine unité (« phase de présent »). A lissuwe geemier
examen de ce qui est en fonctionnement dans une percept&inaiey on peut
relever que la constitution d’'une unité musicale de baseweta mélodie ne
se fait pas a partir d'une simple visée objectivante, madg lians un certain
écart originaire de la conscience, laguelle est comme nmisea@ivement par
le rythme propre a ce processus sonore : une telle unité négseyd donc que
progressivement de la suite des sons qui s’enchainent daceriain rythme
et n'est jamais vraiment stabilisée en tant que telle careqiible de s'enrichir
en permanence.

3.2 Laphantasigerceptive en musique

3.2.1 Que percoit-on vraiment en musique ?

Une autre difficulté nous attend : comment constituer urhe telité a partir
du moment ou, comme nous I'avons vu, le sens musical esestrant imma-
nent, puisqu’il ne signifie ni ne représente rien? Et peuteair un quelconque
discours sur la musique, c’est-a-dire une mise en placeeptnelle qui soit
comme une prise en compte et une description fidéle du phéreomasical et
non pas, finalement, une simple métaphore, aussi élabatégle@ La ques-
tion se pose alors de savoir si I'on peut rendre compte de eepgut étre
une perception musicale, c'est-a-dire une perceptionéégtiement accom-
plie dans I'ordre musical. Or, comme on I'a vu en introduetisi laphantasia
perceptive est constitutive de la conscience esthétiqugioapeut-elle cor-
respondre en musique? Qu’est-ce qui serait immédiateneentalisé lorsque
I'on écoute une ceuvre musicale et que signifierait « passey ldaegistre du
‘comme si' »? Si le sens musical est bien strictement immiaaeon propre
déploiement sonore, lequel ne renvoie arien, gu’est-oa&appréhender dans
limaginaire ? En effet, dans 'audition d’'une ceuvre mukdcaous ne sommes
pas, comme au théatre selon Husserl, en train d'imaginehisteire fictive
avec des personnages et des situations imaginaires adedetque I'on voit
et entend sur la scéfié Certes, dans une perception musicale, le sonore en
tant que tel est mis entre parenthéses, mais que percolom?a

49. Husserl, Hua XXIII, tr. fr. sous le titre : Phantastmnscience d’image, souveniexte
18 b, p. 486: « Dans une représentation théatrale, nous s/idans un monde-dehantasia
perceptive perzeptive), nous avons des « images » dans I'unité d’enchainemeng dnage,
mais pas pour autant des images-copies. »
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N’est-on pas déja avec le processus musical lui-méme emedéphan-
tasig, dans la mesure ou le systeme musical forme comme un monde a pa
avec ses propres régles, un monde qui s'auto-suffit et famuoti sans détermi-
nations autres que musicales, et qui aboutit a nous faireradteins un certain
mode de temporalisation qu’est le rythme musical. Il semaltlelés lors que
l'auditeur percoive ephantasiades rythmes particuliers (des différences mu-
sicales spécifiques), ce qui nous situe au niveau méme oundipset s'éla-
borer, en deca de l'intuition imaginative selon Husserl.dffiet, tout ce que
nous imaginons sur ce mode du « comme si » esthétique se éjtudahs un
horizon dans lequel des configurations sont rendues pessibiéme si elle ne
sont pas déterminées précisément, alors que la perceptiomydhme se fait
au niveau méme de la conscience originaire qui est simpletaeporalisante.
Par exemple, sijimagine le personnage d’Emma Bovary &claite du roman
de Flaubert, il y a inévitablement une sorte de renvoi a unedohumaine
féminine, méme si ses contours restent flous caphﬁntasia‘”. Par contre,
en musique, ne serions-nous pas directement transpomésudaregistre pu-
rement temporalisant et touchant a I'affectivité, ou sestitureraient progres-
sivement des complexes fictifs d’émotions qui seraient cerdes condensa-
tions a partir des ébauches de sens élaboréphamasiaa travers I'audition?
Il semblerait que nous assistions dans le déploiement dienere musicale
importante a la naissance d’'un certain rythme qui trouvetes résonances
affectives en nous, au niveau méme ou les écarts se creusentedregistre le
plus archaique de la conscience, et ceci pour laisser lesgieir sans qu'il
soit toujours déja déterminé au préalable.

Et le sens musical étant strictement immanent a I'agencesoeore d'une
ceuvre, il semble tout aussi indispensable de suivre atggnént le déroule-
ment d’'une composition afin d’en rendre plus explicite Bé&eation, car une
ceuvre musicale est a elle-méme sa propre référence, neyagtvoas a une
quelconque représentation. |l faudrait alors dire que hs seusical ne pourrait
se constituer pleinement que dans une véritable « compsimemusicale »
de la fagon dont se déroule une composition. Cela nécessiegies une mise
entre parenthéses, aussi bien du simple son physique qugadélconque sa-
voir musicologique préalable ; cependant cette doubleraksdtion ne doit
pas nous détourner du fait musical lui-méme, mais au ceoatraius y rame-
ner: la perception musicale doit toujours déja s'inscrismslun monde pro-
prement musical, lequel est en dehors du monde réel et nimautommune
mesure avec les discours que I'on peut tenir a son proposs Mais, dans

50. Cela ne veut toutefois pas dire que I'on imaginerait lipéesonnage de roman comme
s'il s’agissait d’'une image, a savoir comme on se le reptésaih d’apres un portrait. En atteste
le fait que la plupart des adaptations cinématographiqee®mians sont des échecs, car fixa-
trices de I'imagination, ce qui va dans le sens contraireedque devrait étre une expérience
esthétique. Et si certains films de ce genre peuvent étreistg&est qu'ils sont par eux-mémes
des ceuvres d’art et n'ont alors plus que de lointains rapmec I'ceuvre littéraire sur laquelle
ils s’étaient appuyés.
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une perception qui se voudrait musicaleplantasiaperceptive serait distri-
buée et multipliée au fil de la temporalisation d’'un seul etmaénouvement,
puisque cette neutralisation, qui doit en passer notampearie refus de tout
apport d’'une signification externe, prendrait la valeumndagete de réduction en
ce gu'il serait motivé par la volonté de compréhension dunph#&ne musical
en lui-méme. |l faut se garder d’en rester a cette concept&ola conscience
esthétique dans laquelle une imagination serait en famutiment dans un en-
veloppement immédiat sans phase de reprise et nous tréasioimmeédiate-
ment dans un « comme si ». Or, dans 'expérience esthétigquestdorcé de
tenir compte d’une certaine forme de dépendance au sengili$gjue c’est un
objet bien spécifique, I'ceuvre d’'art, qui en est a I'origihkest-on pas alors
contraint de relever le paradoxe que suppose cette conneplil’aspect sous
lequel se présente I'objet esthétique serait tout de sugenire parenthéses?

3.2.2 Spécificité de I'ceuvre d’art

En effet, le propre d’une ceuvre d’art est de se présenter edusensible
organisé d’'une maniére spécifique en tant gu'il peut faires ggar lui-méme
en raison de l'unicité propre a sa configuration. Un objet eet@tre quali-
fié d’ « esthétique » que s'il est susceptible, par la qualitbodginalité de
sa confection, d'inciter a une expérience esthétique damselle un certain
ressenti d'une qualité tout a fait unique pourra se margdfeshez le specta-
teur. Ainsi, c’est le mode méme d’'apparitithy en tant qu'il est suggéré par
I'ceuvre elle-méme (laquelle est un quasi-sujet), qui esguastion dans ce
type d’expérience. Car si le spectateur vise en fin de compteettain sens
proprement esthétique au-dela des apparences sensiblssns ne peut tou-
tefois commencer a se constituer que par I'intermédiaireed production
tout a fait singuliere et a chaque fois originale qu'est keeud’art: & pro-
prement parler, cette derniére, bien plus que de révéleens & travers une
apparence sensible gu'il faudrait dépasser, donne plut&eds a percevoir -
a voir ou a entendre - en vertu méme son type d’'organisatinsilde. Ainsi
I'expérience esthétique nécessite-t-elle, nous semibleshe perception glo-
bale et complexe comprenant un faisceau de visées quitinedes dans le
cadre dghantasiaiperceptives, mais doit aussi passer par une attention-a I'ob
jet esthétique dans sa manifestation sensible, laqudlidé@s par elle-méme
un mode spécifique d’apparition de I'objet (pictural ou neakpar exemple).
C’est ainsi que nous pourrons accéder au sens propreméstigsae, et ceci
dans un ressenti devenu véritable sentiment.

Dés lors, la question principielle sera pour nous la su&apbur un au-

51. A savoir le fait que tout objet soit conscient dans unaiertype d’apparition Erschei-
nungsweisgou de représentation, c’est-a-dire dans une orientapé@ciBque. Voir Husserl,
Hua XXIII, tr. fr. sous le titre : Phantasiaonscience d’'image, souventiexte 15 h, p. 375:

« L'évaluation esthétique dépend par essence de la distinehtre conscience d’'un objet en
général etype d’apparitionde l'objet. [. . .] et le type d’apparition peut alors étre ce qui déter-
mine un comportement esthétique .
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diteur, comment réaliser I'unité du processus musical demrestellephanta-
sia perceptive, étant donné que le sens musical est stricteimemanent, et
sachant que ce processus ne représente ni ne signifie riénestsite une ins-
tance intermédiaire, l'interpréte, pour étre mis en présette I'auditeur? En
outre, en raison méme de la spécificité d’'un tel processupdarhcomme
temporalisation, I'auditeur est quelque sorte contrainisgu’il doit tenter de
couler son courant de conscience dans le flux continu du gsasemusical,
sous peine de ne pas effectuer une véritable expérienceatridiiais la per-
ception musicale n’en serait pas pour autant passive etestrent dépendante
du déploiement sonore, car on assiste en fait a une réajmtioprde ce dé-
ploiement comme processus musical. En effet, 'auditewtrdmie a en co-
constituer le sens, qui n'est ni donné ni explicite pour &g €ui est aussi le
cas pour le compositeur ou l'interpréte) car, d’'une pageibrésente sous une
apparence de continuité mais se déroule de maniére disuerdt évanescente
et, d'autre part, il est composé de strates de différentsanix comme autant
d’unités musicales a constituer comme telles (mélodiesagals, parties d’'un
mouvement telles que I'exposition, le développement eééxposition dans
la forme-sonate).

Faudrait-il donc s’en tenir a un plaisir esthétique immédians une sorte
d’'« imagination esthétique » qui nous transporterait mstaément dans un
« comme si », ou bien ne pourrait-on pas dire qu’il y a une stetehemi-
nement grace auquel on en viendrait a la perceptioptemtasiaau fil d'un
détour comme tentative de comprendre musicalement I'osyued’on est en
train d’écouter? Il semble bien que le ressenti initial éatapprofondir a tra-
vers un acte de compréhension du sens en tant que propremsitiamacte
d’'ordre réflexif mais non déterminant. La question sera émant de savoir
quel typed'épochépratiquer et quoi mettre entre parenthéses, non seulement
pour qu'une perception auditive devienne musicale et gere @égage un sens
esthétique, mais encore pour pouvoir en rendre compte daxésaours qui
soit phénoménologique et non pas une simple reconstructardrait-il effec-
tuer une sorte de réduction, qui serait essentiellememticEanéthodologique,
pour atteindre le phénoméne musical en lui-méme, en tantaueente de le
décrire? On retracerait ainsi le cheminement qu’effecbuset perception mu-
sicale qui, si elle semble devoir en passer par une mise patenthéses du
matériau sonore ainsi que de certaines représentatioemesta I'expérience
musicale, ne doit cependant pas aboutir a négliger I'osgdioin musicale de
I'ceuvre elle-méme. Dés lors, nous tenterons d'éclairegiassivement ce qui
nous semble le point essentiel dans I'expérience musigakeyoir le comment
de cette articulation entre le niveau du ressenti et celdad®mpréhension,
en examinant comment se constitue I'écoute en tant que alesiertes au-
dela de la simple audition d’'un phénomeéne sonore, mais danattention au
déploiement de I'ceuvre comme processus musical.
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3.3 La perception musicale peut-elle s’effectuer en detler®ut savoir?

3.3.1 Intuition originaire et phénomeéne musical

L'immanence du sens musical ne sera donc pas sans poserendenpro-
bléemes quant & sa constitution dans une perception audjtivee voudrait
accomplie, c'est-a-dire musicale. C’est seulement parunenté de saisir
ce sens en tant qu'il est musical gu'une écoute pourra séeréadéquate et
authentique. Or, ce qu’on pourrait appeler une « comprébensausicale »
n'en revient pas a la prétention d’avoir réussi a fixer le semsical en une
signification, elle doit bien plutét témoigner d’'une teivtatde constitution de
ce sens a travers l'audition. En effet, c’est le maintien’dtdntion a un ni-
veau d’'écoute tel qu’il mettrait entre parenthéses toutlte@st pas musical
gui nous permettrait d'arriver a un certain accomplissendens la perception
musicale, laquelle est a concevoir comme une tache quasieirguisqu’il y
a toujours un excédent de sens, en raison de l'infinie riehdesce réseau de
significations internes que receéle toute composition ingmte. Si I'on veut
effectuer une description phénoménologique du phénomarsical, il faut
donc en revenir a ce qui est ou n'est pas intuitivement doané bexpérience
musicalé2. On pourra se demander si la perception musicale a bien tieu e
dehors de tout savoir, ou si I'on ne peut pas quand méme ydrales inten-
tionnalités d’'ordre théorico-pratique en fonctionnemendes connaissances,
méme implicites, d’ordre musical et/ou musicologique qaufpaient favo-
riser la compréhension musicale, ou encore des régles uwtéapi seraient
a observer et qui se transformeraient en habitus? Mais ditne &bté, toute
constitution du sens musical pourrait dés lors étre suépedtune part, de s’en
tenir surtout a des préoccupations d’ordre technique attck part, d'ajouter
subrepticement des significations externes au phénomem&hae, lesquelles
seraient prises pour le sens musical proprement dit.

3.3.2 Mise entre parenthéses du moi psychologique : versnmi«esthé-
tique »

On peut d'ores et déja considérer que le moi empirique dedaqubti-
dienne, avec son lot de représentations et/ou d'affecisairds et immédiats,
doit s’effacer devant I'ceuvre musicale, laquelle est aicigmer comme quasi-
sujet qui dicte un certain rythme de perception au « sujditeur », lequel doit
étre plutdt dans une attitude de compréhension que de « prgeata golt ». ||
serait donc souhaitable de tenter de suivre l'itinérai@psé par I'ceuvre, et
ceci afin d’entrer dans une véritable conscience esthétigustcale. Pour cela,
il faudrait se débarrasser de certaines scories que soittdes recues et les
habitudes sclérosées d’'écoute qui en sont issues, ainsiequoeite projection
d’affects sur ce que I'on écoute. Contrairement a la théde. diegarden qui en

52. C’est la question que se pose D. Pradelle dans son artick a-t-il une description
musicale vierge de tout savoir? »,Musique et philosophi€rfeo, L'Harmattan Paris, 2005.
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reste, dans son examen de I'ceuvre musicale, au moi empeiygardant les
opinions communes et pré-scientifiques « avant qu’une qogle interpré-
tation théorique ne vienne influencer nos intuitions prees®>, il convient
donc de réduire la part empirique (psychologique) du mai€ulre dans toute
écoute, et de mettre par la méme l'attitude naturelle erdarerghéses puis-
gu'elle est précisément non esthétique car attachée aetsothji monde. Il
ne faut donc pas en rester aux simples opinions sous prétexteeter toute
théorie qui déterminerait d’en haut une esthétique musigakis bien plu-
tét s'attacher a débusquer toute projection d'un quelcerggns externe sur
I'ceuvre musicale, quel qu'il soit. En effet, malgré la pagtfdcticité inhérente
a toute écoute, il y a comme un « sujet esthétique » en fometiment dans
toute expérience esthétique. Méme si cette derniére estgsa@nce particu-
liere en tant qu’elle est vécue differemment par chaquet swjey participe,
il semble que le moi empirique doit tout d’abord s’oubliemafi'épouser le
rythme méme instauré par I'ceuvre et laisser ainsi le sengcalise déployer
dans toute sa richesse, a savoir au-dela du ressenti immeédia

Deés lors pourra se dégager un type de fonctionnement egikétlans
I'ordre musical, lequel ne se réduira pas a effectuer unglsinmduction qui
en viendrait & dégager des caractéristiques récurrentadiagiécoutes répeé-
tées d'une méme ceuvre (voire d’'une partie des oeuvres dimpasiteur ou
d'une époque, pour en déterminer le style) : une perceptiosicale consis-
tera bien plutét en une véritable constitution de sens datagun « sujet
musical ». Cependant, il est a remarquer que chaque audiéeurle posséder
déja un minimum d’expérience lorsqu’il écoute actuellemame ceuvre : des
habitus se sont sédimentés a partir d'écoutes précédéimesmoi musical »
est donc en permanence en train de se développer, intégoagregsivement
et implicitement les caractéristiques des grandes ceuwregpertoire et de-
venant familier avec le style de tel ou tel compositeur, sautdier la prise
en compte des codes musicaux propres a l'institution syiu®lqui sous-
tendent les pratiqgues musicales d’'une époque. L'auditeitrétre attentif au
déroulement musical et non a son propre moi empirique. Ebgs rsommes
pourtant la dans le domaine de la facticité propre a toutatécautrement dit
dans une pratique qui est a prendre en compte car contribuifagbnner notre
perception des ceuvres musicales, cela ne doit pas se comfavet la facti-
cité du moi de la vie quotidienne et de I'opinion : contraimmha ce dernier,
le « moi pratique musical » n'est donc pas a mettre entre gasas, méme
si son sptftut reste a déterminer plus précisément dans #iittdion du sens
musicaP”.

53. R. IngardenQu’est-ce qu’'une ceuvre musicale . fr. chez Christian Bourgois, Paris,
1989, Introduction, p. 41.

54. Comme le souligne A. Schiitz dans « Fragments toward eoptemmlogy of music »,
817, p. 259: « [...] lorsqu'il écoute, I'auditeur fait usadexpériences antérieures qu'il a eues
du type de musique qu'il écoute. Il posséde un certain saleison type général et de son
style. Ce savoir fonctionne comme cadre de référence ailgééire son expérience actuelle ».
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3.3.3 Le statut a accorder a la sphéere du théorico-pratigususique

Le phénomeéne musical, en raison de son appartenance a le sshieé-
tique, s’inscrit en outre dans des institutions symboligpkis générales qui
nécessitent, pour étre intégrées, des pratiques se sédimhen habitus esthé-
tiques mais qui appartiennent cette fois-ci a une intddié&tou se codifient
implicitement les attitudes a respecter en présence d'ungeoal’art. Cette
derniére se trouve en effet placée au centre d’'un réseaucotiah, pratiques
diverses et types de perceptions viennent s’entreméléndsis faut certes ac-
quérir certaines habitudes dans la fréquentation des @diad, il est souhai-
table de posséder également un minimum de connaissancesarelde I'art,
telles que certaines notions et théories esthétiques (au b ou le « style »
par exemple, ou encore la@estalttheorie») qui ont peu ou prou fagconné
les pratiques artistiques et la réception des ceuvres. Mées catégories
peuvent étre importées de la philosophie ou des sciencé@wps®t négliger
la singularité des ceuvres (si on ne les assouplit pas qupeelles sont trés
importantes car elles faconnent le cadre dans lequel uce@rn visuelle ou
auditive devient possible. Par exemple, 'auditeur devra éttentif tout a la
fois a ce qui fait la spécificité du processus musical et augidil s'inscrit
dans une institution symboligue comme structure codifiartefment la mu-
sigue comme langage (par des catégories musicales),us&ugtis ou moins
en rapport avec I'histoire des idées et qui peut évolueridérsblement se-
lon les époques, pour aller jusqu’a changer complétemedattn d’entendre
jusqu’alors en vigueur. Ainsi, l'auditeur aura intégré luees notions d’esthé-
tique, ainsi gu’une certaine connaissance (méme impliditelangage musi-
cal. Le phénomene musical n'est donc pas susceptible denseidcomme tel
sans faire I'objet d'une constitution a plusieurs niveainpqt la réflexion théo-
rique fait partie indirectement comme ayant contribué armnter en amont
les modes d’apparition (travail de création et d'interatiéin) et de perception
(travail de I'audition). Il ne semble pas que I'on puissestdner « tout natu-
rellement » un tel phénoméne si complexe, car ce qu'on paepolar un flux
sonore jailli de 'inspiration du compositeur, et censérerpr telle ou telle
émotion dans laquelle on se laisserait emporter, se peeb@T plutdt comme
un processus stratifié se situant au carrefour du théorigde ratique, et qui
nécessite des habitus pour pouvoir s’y repérer et trouvgaioes orientations
d’écoute. L'attitude naturelle, dans son immédiateté pestisément antino-
migue de l'attitude esthétique, laquelle recherche unegmtion et un ressenti
particuliers détachés de la vie quotidienne, et ceci atsaeecontact avec les
ceuvres d'art et les grandes idées qui ont pu en étre a I'erides ceuvres d'art
sont a considérer comme nos véritables maitres d’appsegts et seule une
longue fréquentation avec elles nous permettra de les pi&crgt d’'accéder a
une véritable conscience esthétique.

Cet extrait est cité par D. Pradelle dans son article iritit«d Y a-t-il une description musicale
vierge de tout savoir? », iMusique et philosophi€rfeo, L'Harmattan Paris, 2005, p. 22.
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Il semble bien qu'il y ait toujours a I'ceuvre des médiatiormsislI'écoute
d’'une composition, médiations qui, non seulement permeta définitive
d’orienter I'audition - puisqu’il y a toujours un minimum ad®nnaissances en
histoire de I'art et en musicologie chez I'audit&€®r, mais résultent également
de l'acquis des écoutes précédentes - comme habitus résdéia synthéses
passives qui se sont sédimentées -. Ces médiations atdatidauditeur a
entrer dans la co-constitution du processus sonore comnsicahiavec le
compositeur et l'interpréte), et le familiariseront aveddngage d’'une époque
ou le style d’'un compositeur, voire d’'une ceuvre en parterutie qui aura pour
effet d’enrichir progressivement son écoute et d’en auderda plasticité. En
outre, c’est sans compter sur cet intermédiaire indisg#esp’est l'interprete
qui véhicule, a travers I'exécution d’'une ceuvre, toute uatigue et propose
une certaine vision musicale de I'ceuvre. Cela nécessiteertnic savoir, et
c'est pourquoi les interprétes cherchent a acquérir deésm®ote musicolo-
gie et d’'organologié® leur permettant notamment de mieux respecter le style
d’'une époque et le type de jeu instrumental qui y était enatgnotamment
codifié dans les méthodes instrumentales de I'époque)ll&ies, n'est-ce pas
dans la multiplicité des interprétations (par le méme jorite ou par des inter-
prétes différents issus d'écoles instrumentales difté@eselon les pays) que
I'on peut commencer a se faire une idée de la direction a emtgralans la
constitution du sens musical? Chaque interprétation pesit &re considérée
comme une sorte de variation co-constitutive du sens devfegaon pas en
tant que variation menant a une eidétique (une interpoétate peut pas étre
considérée comme un exemple quelconque), mais plutét catomeant une
certaine orientation telle une proposition d’écoute « an@re ou a laisser »,
selon la pertinence que I'auditeur lui attribuera.

Mieux encore, une reprise réflexive ultérieure pourraivétar fructueuse
pour l'auditeur, en ce qu'il intégrerait des éléments, #itss provisoirement,
de pratiques et de connaissances, ce qui lui permettradtideuin saut qualita-
tif dans I'acuité de son écoute vers une constitution tagj@lus pertinente et
riche du sens musical : le moi se ferait en quelque sorte degaiplus « mu-
sical ». Cet apport de l'auditeur doit donc étre pris en cargpta condition
méme qu'il se soit identifié provisoirement au processusoUI va pro-
gressivement se révéler comme « musical », dans un mouvejuasi infini
d’enrichissement de son ressenti et de sa compréhensianaieu$On pourra
d’autant mieux apprécier la trés grande richesse du semsgieoune ceuvre
musicale qu'on en passera par les apports successifs fi@=uliés pratiques
(formation d’habitus esthétiques dans I'écoute), aing par I'acquisition de

55. A noter que ce type de savoir acquis par I'expériencet\@ertout d’'un besoin de repré-
sentation et de thématisation qui est cette fois-ci bénéféguce qu'il aide a la compréhension
musicale. Cela en passe souvent par certaines lecturesugiionientent, & commencer par les
commentaires que I'on trouve dans les programmes de comeées livrets accompagnant les
disques, ou encore par les dictionnaires de musique et lasgnaphies de compositeurs.

56. L'organologie est I'étude des instruments de musique.
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certaines connaissances (notions d’esthétique, cadigonisicales, style d’'un
compositeur), voire par une exécution instrumentale persite de I'ceuvre
en question. Un tel « savoir du musical » emmagasiné au funetsire aura
pour effet, non pas de simplement ressaisir le processugahdans une unité
reconstruite aprés coup, mais d’orienter I'oreille - quupa contribuer en re-
tour a transformer certaines catégories musicales - enolunant I'acces au
sens musical et de magnifier ainsi le plaisir esthétiquesrgsdans une telle
écoute.

3.3.4 Evolution du langage musical et relativité des catéganusicales

En outre, il faut impérativement tenir compte de I'évolatidu langage
musical, lequel s’est considérablement modifié au courgmps. Ainsi, nous
avons vu que des changements importants et décisifs onteddins la ma-
niere méme de composer, et ceci a des moments charniéremstitution
symbolique de la musique se transforme considérablemeruyicpeut s'ap-
parenter a des changements de paradigme). Il est a notetrergoe le style
d’'un compositeur peut évoluer tout au long de sa carriérgutenontre que
le processus de création contribue a faire découvrir lesnpialités du lan-
gage musical. Sur une plus grande échelle de temps, on tmostacdté de
la perception auditive une lente progression au cours dagesi dans l'ac-
ceptation de ce qu’on appréciait auparavant comme des andisses »: ce
qui, dans un premier temps, sonnait désagréablement poeille sera finale-
ment « entendu » comme une « consonance ». Par exemple rtlabedierce
majeur’, s'il était considéré comme un rapport dissonant dans gpbainie
naissante du Moyen-age tardif (XlIsiecle), a été progressivement accepté et
intégré comme consonance a la fin de la Renaissance® (¥¥tle). Il sem-
blerait donc que se développe une plus grande toléranceodsllE, ce qui
contribue a I'évolution du langage musical, mais n'est masarfois poser
des difficultés théoriques. On peut citer 'exemple du peol® quasi insoluble
gue pose la tierce mineure, intervalle gqu'on ne trouve pas tiasérie des har-
moniques et qui ne peut donc avoir un fondement naturel cohanpeurtant
prétendu J. P. Rameafi Plus généralement, une catégorie musicale ne sera
véritablement pertinente dans I'orientation de notre é&sdiune ceuvre que si
elle correspond au contexte historique dans lequel ce rmora&té composé.
Par exemple, il serait absurde de prétendre trouver urabéeitsens musical a
une ceuvre de Debussy si I'on fait appel pour s’y orienter aig&gories clas-
sigues de « mélodie » ou de « progression tonale », alors questanmes en
présence d’'une musique qui travaille sur un parameétre colamdimbre »,
gui n'avait pas encore été vraiment considéré pour lui-méuparavant. Chez

57. Les intervalles en musique sont divisés en « juste »\egtpiinte et quarte, qui sonnent
toujours de la méme facon) et en « majeur » ou « mineur » (dieese et seconde, qui ne
correspondent pas a des rapports simples et qui sont domhadhis selon les systemes).

58. J. P. Rameadyaité d’harmonie réduite a ses principes naturelg22.
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Debussy, nous avons en effet affaire a des sortes d'« étageis@nores » ou
les notes n'ont pas de valeur en elles-mémes mais particjpetdt des di-
verses résonances propres aux accords et/ou motifs iitils résonances
qui sont, pour ainsi dire, « faconnées » et « sculptées » pamwositeur. |l
faut donc faire attention a ne pas projeter sur une ceuvrsj bigs du passé
que contemporaine, des catégories musicales figées damsaserls (tou-
jours un peu, voire totalement dépassés, par la pratiquad}, qui sont souvent
passées dans le sens comiiurCe souci de I'authenticité dans I'approche
d’'une musique est illustré depuis quelgues décennies pameuvement ba-
rogue » qui prébne un retour a une interprétation respectudes pratiques
et théories de I'’époque, ce qui nous autorise désormaisé&laca certaines
ceuvres jusqu’alors quasiment « inaudibles », c’est-aeftirg on n’arrivait pas
a percevoir I'intérét musical.

Les surprises que nous réservent les compositeurs danstiksation du
langage musical permettent donc une évolution de l'insitusymbolique,
avec par exemple l'utilisation originale de certaines gati&s musicales fon-
damentales dans un jeu par rapport aux normes établies daifharmonie
chez Mozart ou du rythme chez Beethoven), la mise en religfadamétres
jusqu’alors non exploités entierement comme le timbre sunleances (les va-
riations d'intensité et de timbre peuvent devenir strugltas et créer une « mé-
lodie » d’un autre gen®), ou encore le maniement de modulations imprévues
ainsi que la mise en place de superpositions de thémes sapbemtendus sé-
parément dans des tonalités différentes (polytonalitéhéene le travail sur les
variations et superpositions de rythmes a des échellesblas, sans oublier le
travail effectué en permanence sur les combinaisons dedsr{dans I'orches-
tration qui peut aller en se raffinant a I'extréme). Dés Isid'oreille en reste
a certaines habitudes d’écoute propres a une époque ou figaesin classi-
cisme d'école, elle sera dans l'incapacité de percevoir que ce soit du sens
musical qui pourrait se dégager aussi bien d'une compasitimtemporaine
novatrice que d’une ceuvre venant d'un passé lointain, ceajuaduira le plus
souvent par un rejet et 'impression d’étre dans une sorteraigillage sonore.
Mais I'étrangeté et/ou la nouveauté peuvent aussi sédanalle et rien que
I'oreille, ce qui veut dire a notre sens que l'oreille s’edaptée, mais sans que
ces nouvelles catégories musicales soient explicitéesnentalles ; et il devra
bien y avoir un moment ou un passage par le théorico-pratitmerera né-
cessaire, étant donné que ces futures catégories musicpleseront de toute
facon de l'ordre de la « généralité empirique » et non pas defsence », car

59. Les catégories musicales usuelles sont le résultaedadification réductrice utilisée a
des fins pédagogiques, et qui concerne surtout la périodecditassique » en musique (1750-
1820).

60. Ainsi de laKlangfarbenmelodiemot créé par Schonberg qui voulait montrer que I'on
pouvait aussi « produire des suites semblables [a la métwdamnisée selon une suite de hau-
teurs de notes différentes] a partir de I'autre dimensiortadeouleur sonore, de ce que nous
nommons en général timbre.[]. » (Traité d’harmonie 1911).
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issues de pratiques -, devront étre explicitées pour ali@ses, afin d’orienter
en toute connaissance de cause l'oreille vers ce nouveae diédoute, seul
apte a nous faire entrer dans I'ceuvre en question pour effeane véritable
expérience musicale et esthétique.

Ainsi, nous sommes dans un cercle : si le théorico-pratiguéait pas étre
mis entre parenthéses car il contribue a orienter I'orgilliaut tout de méme
relativiser son apport dans la mesure ou le langage musiciles en raison
méme des nouvelles exigences d'écoute proposées par lposibeurs ; et si
I'on doit bien accorder la priorité a 'audition en tant qedé, cela doit se faire
dans un certain cadre qui puisse guider I'oreille vers ceeqtia entendre. Une
perception qui se voudrait musicale s’'inscrit donc dans anizbn d’attentes
formé aussi bien des habitus comme sédimentation des erpés auditives
et musicales passées que de la prise en compte souventiiengés normes
esthétiques et musicales de I'époque (propres a tel ougeldg langage mu-
sical) ou encore de la connaissance que I'on peut avoir ddaregeres dans
une réflexion a posteriori (théories et analyses musicatesjjui rejaillira sur
les écoutes ultérieures. Mais un tel horizon n’est en auesrdéterminant de
I'expérience musicale, car toute ceuvre importante joue Bsrégles du lan-
gage musical, voire peut en instituer de nouvelles (lesegiskeront a nouveau
mises en question, etc.): si c’est le compositeur qui desenbuvelles régles,
l'auditeur doit cependant étre partie prenante dans latitotisn du sens mu-
sical, car c’est lui qui acceptera finalement ou non ces rentés musicales,
et ceci dans un processus de réappropriation. L'auditdudors a considérer
comme le co-créateur de I'oeuvre et ce, qu'il soit conterajpode I'ceuvre ou
non®L,

Qu’est-ce qui doit en définitive étre mis entre parentheéses avoir acces
au phénoméne musical ? En tout état de cause, toute projeetisignifications
externes sans rapport direct avec I'ceuvre elle-méme, sonefde catégories
figées hors du temps et appartenant aussi bien a une esghptigtrop géné-
rale (qui ne résulte souvent que d’'une mise en conformatien an systeme
philosophique de ce gu’est censée étre une expériencigaiti®t esthétique
vivante), qu'a une musicologie se voulant normative (satiebsoléte car tou-
jours en retard par rapport a I'évolution permanente dudgegmusical). Ces
types de notions doivent plutdt étre considérées comme atésssde « geé-
néralités empiriques », lesquelles sont intégrées danpratigue dans une
interaction constante. En effet, il faut tenir compte daikité et de I'origina-
lité propre a toute composition importante dont le sens oalisie sera jamais
fixé d’avance mais toujours a constituer, et donner par acpres# la priorité
aux droits de l'audition, laquelle est le juge de paix en ldiéne, & condition
gu’elle prenne aussi en compte les cadres symboliques daggdls s'inscrit

61. Si nous relevons bien I'importance des cadres symbsdiglans lesquels s'inscrit toute
perception musicale et esthétique, ce n’est pas pour agii@ous rejoindrions la position de
Cassirer qui voudrait que la forme symbolique soit fondatde la distinction sujet-objet, sans
gu’un sujet antérieur puisse en constituer le sens.
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I'ceuvre, cadres qui sont de toute fagon susceptibles diévol

3.4 Constitution de l'unité et du sens musical d’'une ceuvrsicale

3.4.1 L'étagement des intentionnalités dans la perceptiogicale

Dés lors, au lieu de se demander si une écoute se doit d'éteedeutout
savoir, ne pourrait-on pas plutdt se poser la question deirss¥l n'y aurait
pas plusieurs intentionnalités a I'ceuvre dans la congtiitu phénoméne mu-
sical? Sans parler de l'articulation qui est a I'oeuvre emds intentionnalités
horizontales et verticales propres a la conscience intimtihps selon Hus-
serl, il nous faut bien admettre que des intentionnalitggepnant a d’autres
registres, a la fois plus originaires mais aussi d’ordregsigpir, sont aussi en
fonctionnement dans une perception qui se voudrait mesiddhis la ques-
tion se pose alors de savoir quels types de rapport cesalifs intentionna-
lités entretiennent entre elles? Est-on plutdt dans unlsifasceau de visées
ou bien peut-on constater que des articulations sont a fessmtre les diffé-
rents niveaux architectoniques, correspondant a diftéreiveaux de consti-
tution qui participeraient a la compréhension du sens propnt musical de
I'ceuvre et a sa perception esthétique ?

Nous avons vu que I'expérience musicale touche au registpduls ar-
chaique de la conscience, car cette derniére est mise empeépar le biais de
I'interpréte, d’'un processus sonore de temporalisati@t éequel elle doit ren-
trer en phase, dans un ressenti naissant qui ira en s’élgb&suite, dans les
différents types de constitution, on trouvent aussi biengjmthéses passives
qui reconstituent la continuité du phénoméne sonore quéalgitus d'écoute
qui permettent de se familiariser avec les différents genrasicaux et le style
de chaque compositeur, mais aussi des souvenirs secan(f@nmeémoration
de ce qui a été entendu au-dela des quelques secondes esarties re-
tentions,) et des anticipations (prévisions a plus longéeque pour les pro-
tentionsf?. En outre, des synthéses actives de reconnaissance aydgont
a I'ceuvre, qui permettent de juger de I'importance prisetphou tel para-
metre musical dans une ceuvre - hauteur, durée, intensitiéej I'un d’entre
eux ayant pu étre privilégié par le compositeur - et d’oeerdinsi I'écoute
pour, en définitive, mettre au jour les différents niveauxnité de I'ceuvre, la-
quelle se déploiera alors dans un véritable « discours mlusicmotifs, mélo-
dies, phrases, sous-parties, parties, mouvements quibsieent dans I'ceuvre
comme totalité -. Et tout cela débouche sur une perceptioprement musi-
cale, a savoir une perception qui appréhendglemtasiale sens de I'ceuvre
a travers et au-del@e son agencement sonore : des lors, le sens musical se

62. Qui sont indispensables pour saisir la dynamique deweelPar exemple, cela permet
de comprendre que tel motif actuellement écouté est tirdhdme initial exposé au début de
I'ceuvre, ou de relier ce développement thématique aux @magts futurs qui affecteront la
réexposition de ce méme théme.



126 RENE-FRANCOISMAIRESSE

sera constitué comme rythme spécifique articulant desreiftées sonores en
liaison avec les écarts (affects) qui se creusent & méme affactivité, les-
guels se condenseront en un véritable sentiment authengigreprésentatif.
Ce travail trés complexe de compréhension musicale auitet@ soumettre
I'oreille pour arriver a une authentique saisie du sens oalisie peut donc étre
gue soutenu par des visées d'ordre théorico-pratiquesistisaune relation que
I'on pourrait qualifier de « dialectique » entre I'auditionethéorico-pratique,
dans la mesure ou si c’est I'oreille qui met au jour et counstles entités musi-
cales, elle doit cependant étre orientée par des notiohétegies et musicales
qui peuvent avoir pour effet, une fois assimilées, de famermrdre ce que I'on
n'avait pas su écouter jusque la: on passera ainsi du singue a&u pergu
en tant que tel, passage qui sera toujours a réeffectuecchagcie ceuvre nou-
velle, surtout si elle appartient a une époque avec lagagltéest pas familier.
Dés lors, ce qu'on appelle le théorique en musique n’'estestuyue le résul-
tat de pratiques et de leur codification car, d'une part, eéégories ne sont
définies qu’aprés coup et, d’autre part, elles ne serontrooééis ou infirmées
dans leur validité que lors d’'une écoute effective.

L'audition musicale n'est donc pas passive mais constéutiu phéno-
méne musical, car tout déploiement d’'un processus sondieiteodes syn-
théses et des visées diverses, qui permettront a terme égagdr le sens
proprement musical. Par ailleurs, la constitution d’ungegsus sonore en une
unité musicale que I'on pourrait comme embrasser en unétégtat dont on
pourra dire par la suite quelque chose, est bien une exigméoee de toute
écoute qui se voudrait musicale. Car méme avec les moyengfdsiah et
de reproduction mécaniques (la radio et le disque) ou ermae la partition,
si I'on peut certes entendre ou lire plusieurs fois une cgwmeoourra néan-
moins manquer le moment ou ce déploiement sonore se mue efritable
processus musical progressant de fagon organisée. Cetdaigpécificité de
ce processus, et donc du sens musical, est l'unicité edvénsibilité de son
mode méme de déroulement, qui a une valeur par lui-méme pibiita avant
tout de percevoir le mouvement d’ensemble d’'un morceau deque, lequel
ne peut vraiment se dérouler que d’un seul tenant et en ute feésf>. C’est
donc l'oreille qui reste prioritaire pour dégager ce quetpsan étre le sens
musical de telle ou telle composition (droits impreschfes de I'audible), la
partition étant dans ce cas un simple moyen de vérificati@is ppuvant don-
ner toutefois une orientation lorsque I'oreille s’aveérdailéante®, et le disque
permettant de réécouter I'ceuvre autant de fois qu’on leateihces deux ou-
tils contribueront dans un rapport dialectique et révédesi former l'oreille

63. Méme si une composition est réécoutée, il s’agira togjdiessayer de saisir cet enchai-
nement sonore dans son mode original de déploiement, laguyeut véritablement s’effectuer
en tant que tel que d'une seule traite puisque ce mouvememene8t un aspect essentiel du
sens musical.

64. La partition reste un support indispensable a touteiquatinstrumentale et a toute
connaissance du langage musical.
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(lire une partition en écoutant une ceuvre peut s’avérerfordsateur).

Ne peut-on pas aussi faire I'hypothése que I'expériencaaalescompre-
nant les trois pdles que sont le compositeur, I'interprétéaaditeur, chacun
aurait un type de visée spécifique ? Et ces pdles respectifpremdraient cha-
cun les trois types d’intentionnalités propres a I'expdcie musicale (compo-
sition, interprétation, audition et constitution du semsgis dans des réparti-
tions et des dosages différents, car chacun serait ori@nté pisée principale
qui le désignerait comme tel, les deux autres visées restafainctionnement
mais indirectement, contribuant a enrichir en amont ou ehlavpoint de vue
en question, afin d’effectuer une expérience musicale quasoomplie. Par
exemple, si le compositeur est a I'origine de I'ceuvre, etodda I'expérience
musicale (activité de production créative), il doit néammaoprévoir dans la
mesure du possible si elle pourra étre correctement ex@¢eté&onc intégrer
et viser une certaine pratique) et quel effet elle aura sualediteurs éven-
tuels (prise en compte de la réception), et ainsi s’adaptetant soit peu a
ces exigences autres. Et I'on notera d’'un autre c6té quisiprete se rap-
proche du compositeur en ce qu'il recrée I'ceuvre en nousndangt présente
(un bon interpréte peut nous donner I'impression que |'aieresh pour la pre-
miére fois une ceuvre pourtant déja connue), et que par @lleawditeur par-
ticipe, en raison de l'effort de synthése que lui demandé¢etégeoute, a la
co-création de I'ceuvre en ce qu'il en constitue le sens (denenrichisse-
ment perpétuel). Mais le compositeur est aussi celui quiepa travers sa
création musicale pétrie d'une maniére de faire partical{ée style), va parti-
ciper a I'évolution des techniques instrumentales néaesspour exécuter ses
ceuvres - lesquelles peuvent présenter des difficultés Hesigoire inouies)
d’interprétation pour I'époque -, aussi bien que « prescsira I'auditeur un
mode d’écoute particulier, voire une facon spécifique degair auditive-
ment le phénoméne musical en général et, en définitive, preoioun sens
esthétique proprement original dans I'ordre musical. Ailes trois pbles de
I'expérience musicale contribuent a constituer I'unitéré ceuvre musicale
qui n'est composée (visée d’'un sens musical & travers uatianésonore) que
pour étre écoutée (audition d’'un déploiement sonore ettitotisn effective
de son sens musical), et ceci par le biais d'une interpogtdincarnation et
manifestation de ce sens). Si I'un des pdles venait a manijngraurait pas,
a proprement parler, de véritable expérience musicale,uceayt dire que
pour chacune de ces trois instances, effectuer une expérgn se voudrait
musicale suppose de mettre en jeu ces différentes visées,detnné qu’elles
s’orientent mutuellement selon la position qu'elles o@ntpdans ce proces-
Sus.

3.4.2 Un exemple de perception musicale

Nous avons vu que ces configurations musicales spécifiquesant les
mélodies sont porteuses d’'un sens musical condensé quaek puite dé-
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ployé, élaboré et « pensé » dans une exploitation de ce «imatéusical »
lui-méme. Dés lors, une perception se voulant musicaleadopasser par la
saisie de ce sens en progression a méme les notes, ce quireeyie I'audi-
teur doit réeffectuer pour son compte ce parcours singu@rs peine de rester
a I'extérieur du processus. Reprenons I'exemple de la sdmaprintempsde
Beethoven, du point de vue de la perception cette fois-cigrtant une des-
cription de ce qui y est en fonctionnement au fur et a mesusd’'ceuvre se dé-
roule. Et nous verrons alors s'il serait possible ou non d&gdiser quelques
séquences et si oui, dans quelle mesure. Ce mouvement de adi@vantage
de présenter une grande clarté dans sa facture, une « famages> (voir note
n° 29), tout en proposant une certaine complexité dans sooréiiam en ce
gue des éléments contrastés sont tout d’abord posés puenmétation dans
un travail thématique qui va s’étendre tout au long du mowerm

a) I'exposition des éléments thématiques : délimitation deunités musi-
cales de base

A l'oreille, on peut relever la différence marquée entredesix théemes de
I'exposition de cette sonate : le premier (dans la tonalitécipale), dans une
nuancepiang, se déroule sans interruption dans un flegatode notes trillées
descendant conjointement par degrés, avec pour concleréégare inflexion
(dont nous avons parlé dans notre examen du sens musicgl [ &euxiéme
(a la dominante) indiquéorte est partagé entre deux motifs superposeés, I'un
en arpéges ascendantes et l'autre, essentiellement gubpgui se conclut en
arpeges descendantes. Nous sommes donc en présence drasteamarqué,
mais il n'y a cependant pas une compléte hétérogénéité esdrdeux entités
thématiques, car le deuxiéme théme est amené par un motémgtion issu
du début du premier théme (les notes trillées de téte), lagudonner le motif
rythmique qui est 'un des composants du deuxiéme themeuka,ace motif
de téte subit une transformation dans cette transitionjl et introduit par
un unissorforte en rupture avec ce qui précede et est exfodé a l'unisson
avec desforzandf®, ce qui va créer un certain rythme. Le compositeur a donc
imbriqué les deux thémes dont I'aspect contrasté est misauwvsur fond
d’identité (le motif de transition) : il y a comme une drangak qui surgit de
cette confrontation de caracteres thématiques diffémais néanmoins issus
du méme tronc mélodique (au sens étroit d’organisation detehrs de notes).

Ainsi, I'auditeur, aprés avoir été comme bercé par la doudau® théme,
éprouvera I'impression qu’un conflit va naitre avec l'irtigm du motif de tran-
sition amenant ce®2heme plutét heurté, tout en se demandant comment cet
antagonisme thématique sera résolu musicalement. Et pastittier cette ex-
position comme une unité d’ordre supérieur comprenanttigiudaint des élé-

65. Lesforzandoou rinforzandocorrespond a un accent porté brusquement sur une note ou
un accord : il se manifeste donc par un brusque renforcengelfintensité sur une courte durée,
ce qui crée un rythme.
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ments thématiques a la fois contrastés et proches, il ldréaattendre la clau-
sule (motif de fin), qui est ici bien marquée et qui lui ferarahe conscience
rétrospectivement que ce qu'il vient juste d’entendre &si bin second théme
- qui est composé de deux motifs imbriqués et en outre rédéndineur, par
conséquent difficile a délimiter -, et que I'exposition eigrbterminée. Mais
tout ceci n’est que provisoire, comme dans toute perceptiosicale en cours,
car on ne sait toujours pas exactement quelle va étre I'itapoe respective
des unités musicales ainsi exposées et constituées : ldiméidgiale, compo-
sée d'un motif de téte descendant et d’'une inflexion harmmite motif de
transition, le motif rythmique, le2héme ou se combinent le motif rythmique
et des arpéges ascendantes, et enfin le motif terminal. Letiognesera alors
de savoir quelle va étre leur importance respective dangreutement de la
sonate. Mais surtout, on ne sait pas encore quelle estibierige ce conflit
thématique : tout ceci est donc en devenir, bien que commérsdébaucher
une certaine progression dramatique. On constate que Ipasiteur joue sur
les spécificités du processus sonore pour lui donner un saeiah et donc
esthétique, en utilisant un type d’organisation qui a pdfet €e faire ressortir
et de condenser, dans un travail thématique, telle ou teltécplarité sonore
initialement posée (les notes trillées descendantes, 1 rpihmique, les ar-
péges ascendantes) en des rapports musicaux élaborés eoamina « faire
sens » (reprise du motif de téte dans une autre configurat®mui améne
I'un des éléments composant | théme). Ce genre de « travail musical » a
précisément pour fonction de provoquer une réaction dertaded’auditeur, a
savoir un vécu spécifique (un ressenti musical) dans legiglezcu erphan-
tasiaune sorte de parcours dramatiqgue ou la mélodie initiale vesyzaisible
et équilibrée - est rapidement remise en question dans siseaséme, pro-
voquant une certaine interrogation (ainsi le ressentiaindemandera a étre
approfondi). En outre, ce qui a été simplement « vécu » p@utoait moment
étre explicité comme tel, & savoir devenir un « percu », enweng unité
musicale aura été constituée comme élément thématiquagntgu sein du
processus sonore (par exemple a I'occasion de la réitarmtimédiate, du dé-
veloppement et/ou du retour de I'un ou l'autre des themésst-@-dire le plus
souvent dans une saisie apres coup qui aura pour effetchérle vécu initial.

b) le développement comme travail thématique : constitutio du sens
musical

Une grande partie de I'art de composer réside dans le fainefe®r a une
telle compréhension musicale, propre a chaque auditeipogura progresser
dans I'explicitation du « discours musical » qui se met ercglgrace a un
usage judicieux, de la part du compositeur, de la répétiiote la variation.
On assistera en fait a une variation dans la répétitiongadgtniére n'étant
jamais une duplication puisqu’une certaine durée s’estiléecentre les deux
occurrences), ou inversement a une répétition dans latiariécar il n'y au-
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rait sinon que simple juxtaposition de motifs hétérogériedoac seulement
un agrégat sonore sans aucune cohérence). Ainsi, aprpssinn contrastée
des deux thémes qui sont néanmoins reliés par un motif dsitican) Bee-
thoven va entreprendre un travail thématique sur le sedoéwhe qui servira
de base au développement. Dés lors, I'auditeur est entdaime des modula-
tions ou les différentes facettes du theme (qui est partagé deux motifs)
seront distribuées entre les deux instruments tout en éxpaisées dans diffé-
rents registres (grave, médium, aigu) : il peut ainsi enirstmigte les potentia-
lités dramatiques. Et, a I'inverse de I'exposition, cetteixiéme entité théma-
tique désormais retravaillée vient mourir dans le motifrdasition issu du %
théme qui se présente cette fois-ci dans sa configuratibalé(notes trillées
piang), comme si le conflit avait été épuisé dans le travail théjoatdu déve-
loppement, ce qui peut faire anticiper une réexpositioauditeur peut ainsi
par contraste et rétrospectivement cerner I'importanspeetive des deux ins-
tances thématiques de I'exposition, I'opposition protdégque entre ces der-
nieres semblant venir de I'introduction d’'un élément quipsésente comme
autre mais qui est en fait issu du ler théme, le motif de tiansiCet élément,
s'il vient dramatiser le 2théme, n’a cependant pas d’effet direct sur la mélo-
die initiale, qui n'est pas développée et reste égale aneflme (les hauteurs
de notes demeurent les mémes), comme une sorte de havrexdgupaien
ne pourrait venir troubler (une belle et tranquille mélodompagnée), un
guelgue chose d'idéal auquel on reviendrait aprés ceggifdgsgrinations. Le
conflit est donc déplacé dans la idstance thématique (partagée entre deux
motifs antinomiques : un motif purement rythmique qui seatginen arpéges
descendantes et un motif ascendant), comme si nous éticlamnsaune lutte
propre au monde troublé des hommes, avec leur « insociatikbddé » selon
I'expression kantienne, leurs actions individuelles castées (ainsi des motifs
Opposeés qui sont partagés entre les deux instruments)sétavent en contra-
diction avec leur besoin de s’unir (comme le montre la supstipn de ces
deux motifs). Et il est a remarquer que le germe de ce confligicali- mais
tout aussi bien humain - est peut-étre a chercher ici danséingrprétation
possible du sens de I'unité musicale initiale (le motifidrifle téte), ce qui en
montre toute I'ambiguité, comme en témoigne le motif dedition qui pre-
sente un visage totalement différent et bien plus menagantegmotif trillé
dont il est tiré.

Naturellement, il pourrait y avoir d’autres interprétatsod’un tel proces-
sus musical, mais I'important, nous semble-t-il, est denqte cela ne peut
trouver une quelconque légitimité qu'a partir d'une petia®p attentive a la
progression proprement musicale, laquelle est porteuse sEns spécifique,
méme s'il est souvent riche et donc ambigu, qui reste a ¢aesten perma-
nence. Et de telles constitutions sont a effectuer a tousilemux d’'unités,
lesquels s’emboitent les uns dans les autres et sont t@ggatturs du niveau
inférieur (comme pour un corps vivant). Par exemple, on pagser a une
autre échelle d’écoute de cette sonate, en mettant en tdjgpposition dans
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son entier (avec I'ensemble de ses themes et motifs) avepdeparticulier

de développement que 'on rencontre ici (portant uniguensen une seule
instance thématique), et comprendre que la progressioncateiss’effectue

dans ce déséquilibre méme, avant d’'étre finalement rétdhtie la réexposi-
tion grace a un second développement plus restreint patare ¥ théme

(ce qui est plutdt inhabituel). C’est donc bien la réunioruarfaisceau de vi-
sées, dans lequel se constituent des unités musicalestiactiifférentes, qui
contribuera a une perception proprement musicale, autrediequi permet-

tra un « passage au musical », pour en arriver a la constitdfian véritable

sens musical tout ceci a travers un ressenti et une comp@idnemusicale qui
iront en s’approfondissant au fur et & mesure que I'ceuvréot#p toutes ses
potentialités de sens.

c) laréexposition: perception de la forme dans son entier

Apres avoir suivi ce travail thématique propre au développet et mesuré
les richesses propres atithéme, I'auditeur peut tout de méme se sentir un peu
perplexe dans la mesure ou il ne sait pas sFlaliéme fera aussi I'objet d’un
tel travail. Il peut I'espérer, pour des raisons tenant apeet de I'équilibre
formel. S'il peut se douter que le sens musical 8tiz2me a été suffisamment
exploité, puisqu’il vient en quelque sorte d’étre élaboréivo pendant une
certain laps de temps, son attente sera déjouée dans laentgsaiest seule-
ment le motif de transition qui se présente ensuite, réduit simple trille qui
se prolonge et annonce ainsi la réexposition du thémelifiia débute par
un motif trillé), court-circuitant la possibilité d’'un send développement. Et
seule la réexposition lui permettra, apres ce développetramgué, de consti-
tuer plus completement ce mouvement de sonate comme uteletiotalité
musicale : le ¥ theme va lui réapparaitre comme magnifié car il donne lieu
a un petit développement interne introduit par une modutabrusque placée
sur l'inflexion qui conclut ce théme (laquelle est, comme’anvl, harmoni-
sée sur un degré inhabituel de la ganff)eEt le motif de transition, qui fait
aussi I'objet de modulations, va amener la réexposition dth@me dans la
tonalité principale (lequel était exposé initialement ddaninante). Tout va se
mettre finalement en place et la forme du morceau pourra eotis apparaitre
comme un exemple de mise en ceuvre de la « forme-sonate » ré@eteosi-
tion aura donc eu pour fonction de réorienter rétrospectes I'oreille sur
ce qui s’est déroulé dans les parties précédentes. Le tmlitieen fait s'étre
joué dans I'exploitation de I'opposition entre les phasescéndante et ascen-
dante de la mélodie initiale : ces phases seront en quelqte ttématisées
pour elles-mémes, c'est-a-dire reprises et transforméeenant le motif de
transition (descendant), puis en étant accolées dans ¢edebéme (ascen-

66. Voir notre description de la mélodie initiale de cettaae, ainsi que la note€’ 128, dans
notre paragraphe intitulé La musique comme langage non signifiant », situé au débu notr
examen sur le sens musical comme sens immanent.
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dant et descendant, tout en étant contrepointé par le nytiifnique issu du
1°* théme). On constate que la mélodie initiale s’expose sdiasrtze d’'un jeu
musical et rythmique entre I'élan - anacrouse ou levé - edtlambée - posé -,
qui font partie des gestes musicaux de base. Or, ici le levéadise dans une
configuration mélodique descendant graduellement versdé,pnstallant une
détente qui n’est précédée d’aucune tension, ce qui s’avébdématique pour
la suite du morceau, car comment soutenir I'attention dedit®ur sur toute
la durée d’'un mouvement de sonate si tout est déja résolu2ré sens, c'est
cette particularité qui provoque cette configuration sgéobu, d'une part, le
posé se constitue dans une inflexion harmonique inhalsatgell relance pro-
visoirement le discours musical et, d'autre part, seuledgsinstances théma-
tiques est travaillée en tant que telle. En effet, il ne peavgir introduction
d'un 2¢ théme que par rupture et juxtaposition puisque tout est aéjgeve
avec le ¥ théme: c'est, en quelque sorte, comme si nous avions deux ins
tances thématiques étrangéres l'une a I'autre, mais ferdéeohabiter. Et ce
sera a l'instance perturbatrice de résoudre par elle-mé@mension propre, en
nous faisant comprendre en retour que I'équilibre et laikt@lpropres a la
mélodie initiale peuvent tout aussi bien étre menacésgpaite motif de tran-
sition qui en est issu se transforme en contrepointant h@me, présentant
alors un tout autre visage.

Des lors, le ressenti indéniable et légitime qui peut s’aepd’un audi-
teur lors d'une telle écoute, active et compréhensive, damagant plus riche
et élaboré que cette exigence de compréhension musicalerséntenue le
plus longtemps possible. Et ce ressenti se développeriedains toute sa com-
plexité et parallelement a cette tentative de saisie du sersscal, puisqu’il
pourra comprendre plusieurs types d’émotions entretedestrapports sou-
vent ambigus et qui pourront se condenser en un véritablerssmt : on pas-
sera ainsi de I'affect (simple vécu) au sentiment (vécuddkgh ou encore de
'immédiateté a la profondeur, et ceci par la médiation deffert de compré-
hension musicale qui n’est cependant pas a confondre awact@de connais-
sance (jugement déterminant) mais qui s’apparenteraibtpfuun processus
de réflexion (jugement réfléchissant). On voit bien ici querpp'il y ait ren-
contre avec I'aceuvre, il faut que l'auditeur trouve une memigdéquate de la
percevoir. Sitoute ceuvre importante prescrit donc un irentede d'écoute et
oriente donc vers une certaine compréhension du sens musizane peut ef-
fectivement avoir lieu que par une réappropriation sirggelipropre a telle ou
telle perception musicale en devenir. Certes, toute audge fait sur un fonds
d’écoutes antérieures, mais qui n’est pas immuable puiskiague écoute, en
tendant vers un certain accomplissement, renouvelle utie pa ce fonds qui
s’enrichit surtout qualitativement en ce qu’il permet uhgspgrande plasticité
dans l'activité d’écoute. C’est ainsi que I'on peut rééeoylusieurs fois la
méme ceuvre ety découvrir a chaque fois de nouvelles richessgui revient
a approfondir la compréhension de son sens spécifiquemesicahLet par la
méme a élaborer un ressenti.
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En définitive, la perception musicale opere de la méme fagtumg des-
cription phénoménologique, laquelle décale a chaque semiescriptive le
point de départ afin de découvrir progressivement le « paysagans qu'il
soit reconstruit artificiellement, et ceci pour pouvoir desm compte de ce qui
est en fonctionnement dans tel ou tel phénomeéne. Ainsg mrnposition im-
portante, qui est comme le résultat d'une condensation firatits niveaux
de sens entremélés et susceptibles de se déployer dangenpeéiation, ne
peut étre constituée dans son sens proprement musical cfaeafeprogres-
sive et en « zig-zag », car ni son déroulement, ni les manifrésscomprendre
ne sont prévisibles ou univoques. A chaque écoute, ce résese densifier
et former bientdt un nceud inépuisable de significationscemdtées, d’ordre
musical, qui sera toujours en excédent par rapport a la sisgphme des élé-
ments qui composent tel ou tel agencement sonore : le sensainssra donc
comme I' « idée régulatrice » permettant a une écoute qui semasicale de
tendre vers un certain accomplissement. Nous avons donicémre plusieurs
niveaux d'unités peuvent émerger a I'écoute d'une comjoositesquels, tou-
jours relatifs les uns par rapport aux autres, seront dolstipar comparaison
et intégration. Ce qui n'est pas encore une unité musicatersepercu comme
tel que dans la mesure ou 'auditeur pourra lier entre euXlésents musi-
caux de base qui la composent. Une telle unité pourra a serétmisaisie
comme un élément faisant partie d’'un ensemble plus vasteceen contri-
buant dans ses interactions avec d’autres unités du méme @fdrmer une
totalité musicale d’ordre supérieur. Cette méme unité oaussi se révéler
I'englobant d’une unité plus petite, un motif, qui viendtarsdistinguer en son
sein méme tout en l'articulant dans son déroulement. O m@ans vu qu’au
niveau méme de 'unité considérée comme la plus élémentaireotif musi-
cal, un certain nombre de problemes se posent quant & sgfienceomme
telle, et ceci de proche en proche vers la constitution tégrd’ordre supérieur
jusqu’a saisir comme totalité musicale un mouvement cong@eonate : dans
toute unité musicale, il y a un excédent de sens (son sensaljugui ne se
constitue pas simplement par I'appréhension d'une suigeds sons dans la
durée (dans des rétentions et des protentions), mais parvitable saisie de
la configuration spécifiquement musicale qui s’en dégageueengus appe-
lons la « totalité musicale >g travers et au-delae la somme des éléments
sonores qui la composent. Et I'art du compositeur sera d&eéau cours de
I'ceuvre toutes les potentialités de sens propres a cetté deibase, a savoir
son sens musical et esthétique. En effet un certain nombpeotidemes mu-
sicaux sont susceptibles d’étre générés par un motif mugicablemes que
le compositeur va prendre en charge et tenter de résoudiraméme d’'une
composition et que I'auditeur devra revivre pour son contpte en les repé-
rant, afin d’en suivre le cheminement pour pouvoir constipetit a petit le
sens musical de telle ou telle composition.
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4. CONCLUSION
4.1 Stratification de la perception musicale

Il importait, nous semble-t-il, de relever au sein de la pption musicale
cette stratification des couches de sens qui lui est propreidée esthétique
d’ordre musical, si elle (se) déclenche (a partir d’)un eesisparticulier - un
vécu particulier -, devra ainsi étre envisagée comme udais stratifié ras-
semblant plusieurs sortes d'intentionnalités - une Vidlgtaerception articulée
-, ce qui débouchera en définitive sur gdmntasiaiperceptives temporalisées
selon un certain « parcours de sens », amenant a un ressenélaboré - le
sentiment -. En outre, une telle perception nécessite ldatiéa d’'une inter-
prétation, I'ceuvre musicale n’étant rendue présente gatéets son exécution
instrumentale, laquelle n'est cependant a considérer tijreade proposition.
Ainsi, les différentes intentionnalités propres a I'expace musicale pourront
s'articuler tout en se coordonnant progressivement daescompréhension
réflexive du sens musical de telle ou telle ceuvre singulie rhodalités de
cet « assemblage » trés complexe de visées restant a décoing)réhension
qui peut finalement amener l'auditeur a effectuer une atitnes expérience
esthétique dans la sphére musicale. Le ressenti initidln‘qujamais cessé
d’'étre et en a été le moteur, se transformera: les affectdequbmposaient
initialement se seront condensés dans toute leur épaigsestra-dire portés
a un certain degré de généralité pour devenir de véritalgletinsents dont la
profondeur sera a méme de témoigner que I'on a fini par ateindrtains
soubassements anthropologiques que ce type d’expériencepde révéler.

Il est important de noter que I'on ne peut parler de I'expg&rée musicale
gu’en voyant se dessiner la corrélation entre I'auditionppement dite et les
plans perceptifs, entre le point de départ noétiqgue comrpérence tempo-
relle du processus musical - lequel se déploie en tant quialker temporali-
sation (sens se faisant) qui prescrit donc un certain moéeodte -, et I'ho-
rizon d'attentes dans lequel on constate une articulatiiredes différents
plans perceptifs (habitus, attitudes esthétiques, cagsgmusicales, normes
esthétiques). C'est donc tout d’abord en se coulant danstkerepécifique de
temporalisation propre a telle ou telle composition - conartgulation d'un
différentiel musical -, que l'auditeur jette les bases @yerception qui se
veut musicale - comme constitution du sens musical -. Apdeila, il sera
en mesure de constituer des unités proprement musicalds ganduiront a
donner un sens esthétigue a ce qu'il entend. Mais se posesdabjuestion de
la possibilité de la constitution de I'ceuvre musicale dantotalité En effet,
comment articuler les différents plans perceptifs afin delite & une véritable
compréhension du sens musical? Sil'on peut envisager wt délvéponse, ce
ne sera, nous semble-t-il, qu’en se gardant de distingtiéiciatlement entre
matiére (contenu) et forme (sens). Car le sens musical gtactement imma-
nent, c’'est a méme un agencement sonore qu'il est sus@g@élde constituer :
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une composition donne a « entendre du sens » a partir de sdpieégnt
sonore mémeDans un tel processus, la mise en ceuvre originale d’'unesucc
sion de sons est déja porteuse d’un sens, les « formes nassicaépertorieées
n'étant dégagées qu’'a posteriori et n'ayant au mieux quiuaheur indicative :
elles ne sont tout au plus que des approximations quandellesncourent pas
a obscurcir, voire a dissimuler, le sens de I'ceuvre en enriidaaignification.

Il faut attirer I'attention sur le fait que ces formes musésan’ont été codifiées
gu’a posteriori, et ceci dans des analyses musicales @& théiorique projetant
souvent des catégories musicales a priori, sans tenir @dwta singularité
propre aux processus de création et de constitution du sesEah S'il peut
étre tout a fait instructif d'en passer par Ia, la meilleuranalyse » se fera en
fait grace a I'oreille, qui sera de toute fagon I'instancevdsdfication ultime.

A proprement parler, si une ceuvre musicale ne se présentpagpass-
quisses, comme un objet spatial, il y a cependant une amaioffire en ce
gu’elle se développe dans une succession et une supespaditinités tempo-
relles d’ordre musical qui s'’emboitent les unes dans lesaw@t se déploient
au fur et & mesure dans des unités d’ordre supérieur. Oreraeees ne se ré-
vélent qu’ « en cours de route » et ne pourront étre pleinersaiaies comme
telles qu’une fois que tout ou partie de I'ceuvre se sera écaut peut ainsi
dire que nous percevons une ceuvre musicale dans des sattesqgllisses
de temporalisation » menant a la constitution de véritableges musicales,
a confirmer comme telles ou a infirmer au fur et & mesure du psosemusi-
cal. Ainsi, dans le jeu permanent entre continuité (flux sepet discontinuité
(marquée par des événements musicaux), qui procure ungegoantie de I'in-
térét d’'une compositio?tY, la faculté d’anticipation sera sollicitée. Un tel pro-
cessus n'étant pas vraiment prévisible puisqu’il résuliael création (méme
si elle est en partie codifiée par l'institution symboliqueldngage musical),
l'auditeur oscillera en permanence entre satisfactioréeggtion par rapport a
certaines attentes, lesquelles se porteront a plus ou novigse échéance tout
envenant se placer a différents niveaux perceptifs (lazdms d'attente). Pour
ainsi dire, une composition se présente comme une sorte ddle<euilles »
composé d’'un certain nombre de couches de sens: c’est dosaida stratifi-
cation des visées que pourra s’opérer la constitution adil’/ce dans son sens
musical. Mais il faut toujours rester sur ses gardes car apréhension mu-
sicale est toujours provisoire et en devenir: ce qui nousvibketout d'abord
n'étre qu’un agrégat sonore se révelera étre une unité alagiont le r6le de-
viendra de plus en plus important, et ce qui avait attiréenattention, tel geste
sonore spectaculaire, pourra finalement n'avoir gu'unewabrnementale. Il
est donc impératif d’attendre la fin du déroulement d’'une r@pour tenter -
de facon rétrospective et toujours déja avec un certaimdretde la saisir en
une totalité musicale d’'ordre supérieur englobant difiége unités en articu-

67. Trop de fluidité et de répétitions ne tarde pas a engetidneui (comme dans la musique
dite « légére »), trop de ruptures la désorientation (comares da musique dite « expérimen-
tale »).
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lation et dont un véritable sens musical esthétique polora ae dégager.
4.2 Laperception musicale comme tache

L'auditeur est donc grandement sollicité, ne serait-ce g suivre une
simple mélodie. Pour étre en mesure de se réapproprier deegtend, ne
serait-ce qu’'a ce niveau élémentaire, il faut qu'il effecune synthése. La
perception musicale est a considérer comme une tache, a savproces-
sus orienté par une sorte d’' « idée régulatrice », le senscailisimanent a
'oeuvre écoutée. Cette tache est co-constitutive de 'eec@mme musicale
(avec les deux autres pdles que sont la création et I'irdtapon), et ceci dans
une progression quasi infinie, I'ceuvre ne se donnant janmiiérement : une
composition n'est pas encore véritablement présente tdellg ne s’'est pas
complétement déployée, et elle n’est déja plus, une foisligwient de s’ache-
ver. D’'un autre cété, ce qui vient d’étre entendu s’évandaits le passé (mais
reste en mémoire) et & mesure que le processus musical sdejénoe par-
tie de plus en plus grande tombe dans le passé. En outre réanusicale ne
se trouve ni dans la partition (car elle est de I'ordre du &%) ni dans ses
différentes exécutions (qui sont de simples mises en pré&an seule une
perception musicale, avec tout ce que cela suppose d'edgepourra contri-
buer a constituer le sens proprement musical et esthétigne domposition.
Ainsi, le sens musical pourra étre considéré, tout a la éaisyme se dégageant
de I'ceuvre elle-méme - processus temporel de temporalisgtii méne a la
constitution d’unités musicales -, comme se manifestarguierement dans
I'exécution de I'ceuvre - une ceuvre musicale n’est rendusgmt@ qu’a travers
une interprétation -, et finalement comme étant constitagrpssivement dans
l'audition - a chaque fois au travers d’'une subjectivité guklle le composi-
teur a destiné son oeuvre. Or, il est a noter que ce sens rhastqaar nature
complexe en ce qu'il ne se réduit ni a 'agencement sonordaetegchnique de
composition, ni aux intentions esthétiques du compositduaux inévitables
partis pris d'une interprétation, ni a des projections dmidications d'ordre
psychologique ou théorique du moi empirique, ni méme augegspropre-
ment musicales de tel ou tel auditeur. On ne peut donc affiquerle sens
musical serait a situer quelque part dans un « lieu », par pbeedans la forme
musicale, ni gu’il serait 'apanage d’une instance en palitr de I'expérience
musicale. En effet, la forme musicale et le sens qui peut enudér doivent
ici étre envisagés non pas de maniére statique, comme ua figdrque le
compositeur viendrait animer avec plus ou moins de talemjuetl’auditeur
tenterait de reconstituer selon un modéle, mais sous Ehslymamique d’'une

68. Les indications propres a I'écriture musicale pernmttteut de méme de se faire, a partir
de leur lecture et de I'écoute intérieure qui peut s’engjiune certaine représentation intellec-
tuelle de I'ceuvre.

69. Celles-ci nous orientent cependant vers un certaindiggoréhension de I'ceuvre, a tra-
vers la diversité méme de leurs approches.
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« formation » en train de se déployer.

Il est a noter que si I'on doit suivre attentivement le déeouént d'une
ceuvre pour arriver a en dégager le sens musical, la peroeptigicale ne
peut pas s’apparenter a un « jugement de connaissance »elaaguon ne
ferait que déterminer la position de tel ou tel paramétreosm@ partir d’'une
signification préétablie -, mais plut6t & un « jugement réiiezant » - qui au-
torisait une véritable com-préhension de ce processugespoleosens musical
étant toujours a découvrir sans qu'il puisse étre détermimgori -. Ainsi, cette
totalité qu’'est le sens musical ne pourra jamais étre appieide comme telle.
En vertu méme des spécificités du phénoméne musical quitGuys®sent
(ce qui veut dire gu'il s’est entierement déroulé) devieat | méme absent
(s'étant évanoui dans le silence), le sens musical ne peginstituer que par-
tiellement, provisoirement et dans un enrichissement prent. Et cela est
d'autant plus paradoxal que ce qui vient d'étre écouté pielera la com-
préhension de ce qui est a venir et que ce qui sera écouté&espsuimettra
de ressaisir rétrospectivement ce qui vient d’avoir lidwiesi de suite : nous
sommes dans le cercle du temps, ou le passé permet de comepfemdnir,
lequel offre souvent la clef de ce qui vient d’avoir lieu. lesis musical ne peut
donc avoir le statut d'une « essence », mais sera considérgnede « prin-
cipe régulateur » de I'expérience musicale, laquelle n¢ pelconstituer en
tant que telle que progressivement et aprés bien des déetumestfet, la mu-
sique est a la fois un art de la durée, et un art de I'orgaoisanore : elle est
donc articulation d’éléments musicaux qui durent dansrfgoe Ce processus
d’apparition/déploiement/évanouissement propre au samaite unité sonore
(caractére d’'évanescence), lié a la capacité de ces dedediusionner et de
s’emboiter pour constituer une totalité musicale, sontadpgcts essentiels du
phénoméne musical qui conditionnent en grande partie letsiie de toute
perception qui se voudrait musicale.






Quelques problemes phénoménologiques a
propos de la mélodie

ALBINO LANCIANI

Comme on le sait, la musiqtiea été fréquemment et depuis longtemps
I'objet de la réflexion philosophique. Plus récemment, cehaconstitué, en
phénoménologie, un sujet d’analyse d’'une grande difficalitant pour les
problématiques qu'il présente que pour la possibilité deetepour ainsi dire,
la méthode ou la technique phénoménologique sur un probtédautable,
mais, a tout le moins, concret. Pratiguement toutes lesutations musicales
ont été travaillées par I'analyse philosophique et/ou ph#&mologique au-
tant du point de vue purement technique - a savoir, I'harmdeicontrepoint,
le timbre, etc. - que du point de vue « expressif », c’estra-gour ce qui
concerne larticulation du sens se faisant caractéristide la musique. On
pourrait méme soutenir que, dans la tradition phénomérimleg si toute cette
activité devient un probléme a analyser, il faut, quant a Usioue, le situer
selon nous dans le fait que le point d’entrée dans la questiété placé ou
bien trop « haut » ou bien trop « bas » : dans une certaine misuarasique
a été abordée ou du c6té de la simple perception sonore - xaiimne pour
nous le moment trop « bas », c'est-a-dire trop « élémentair@w du coté
de la « structure musicale » affirmée tout au long de siéctesla, de toute
évidence, représente pour nous le moment trop « haut ». Gaklaisse une
sorte d'insatisfaction car autant le « profil bas » que le 4ildraut » manquent
exactement ce qui nous parait constituer le centre du phém@musical. En
quel sens?

Partir de I'expérience sonore est sans doute importangpeifa musique
ne va pas sans une perception de sons. Mais - si I'on placeriadae niveau
- les observations qui concernent cette perception soabled aussi pour les
bruits ; pour les sifflements d'un train qui entre en gare ourpm coup de
klaxon que je donne dans la circulation automobile. Donit,ysa un quid
phénoménologiququi caractérise la musique - correctement il faudrait I'ap-
peler le véritablgphénomeéne musicalil est slr que ce n'est pas par ce biais
que nous pouvons l'atteindre. Méme en compliquant la coitippgles bruits,

1. Cet article est I'approfondissement d’'une communicato Colloque - organisé par
I"IRcAM le 17 et le 18 octobre 2006 - intitulélodie et fonction mélodique comme objets
d’analyse Mais il répond aussi a la suggestion d'ams recu il y a longtemps et qui disait:
« J'écoute Paolo Conte, une pensée pour toi. ». Nous terias mous rendre claire la relation
entre musique et vécu et le pouvoir dont cet art témoigne.l@upéditeur de cesMSs soit ici
remercié.
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les choses ne s’éclaircissent pas davantage. C'est-@jgiree n’'est pas par
une complication savante des structures sonores que nausrEespérer at-
teindre la musiquekElle est qualitativement différente du simple « phénomeéne »
sonore

L'attitude diamétralement opposée vise la musique en taastjftung- a
la suite de M. Richir nous ferons usage par la suite de lailmeut'institution
symbolique parmi d’autres. A savoir - et telle est la cause de notretisisa-
tion quant a la vision « profil haut » de la musique - si nousiénglla musique
comme une entreprise culturelle parmi d’autres, avec slesing ses moeurs,
ses concepts, nous n'arrivons pas a la déterminer queditaént par rapport
a toute autre institution symbolique. Plus précisémengsticertain que nous
pouvons arriver a isoler certains éléments importants aeidulation de la
structure musicale, mais en quoi ces €léments sont-ilstgiiement diffé-
rents des éléments qui caractérisent les autres instifusgmboliques? En-
core une fois, s'il y a un élément spécifique de la musiqueétéaen quelque
sorte englouti par son élaboration symbolique qui, d'aite est bel et bien la
structuration musicale a laquelle on ne peut pas renonecece’est pas une
propriété exclusive de I'institution symbolique de la nous : dans I'histoire
de la peinture - pour se référer a un autre art - il y a des trgoegenvoient
a quelque chose de qualitativement différent par rapporieatechnique qui
s'est raffinée au fil des siécles et des différentes civitisat Du point de vue
strictement phénoménologique, déja E. Husserl, dans peétte de sugges-
tions qu’est pour nous le célebfppendice lll1a laKrisis - L'origine de la
géomeétrie-, avait montré quel était tout ce qui sépare nos géométresue
gui ont participé a la naissance de cette science et sugegritable probleme
gue cache cette naissance. Il y a la quelque chose de prdlojémaen corré-
lation avec une communauté qui s’étend sur un temps his@rign ce sens,
nous ne sommes pas confrontés a une interrogation tresedifés

Pour nous, le probléme est alors de retrouvequiel musical qui s'étend
tout au long des millénaires et qui tient ensemble I'expoesmusicale. Il est
évident que tout au long de I'histoire de la musique, celleeccaractérise
exactement par le fait de laisser apparaitre les traces deidede cet « indi-
cible » toujours sur le point de s’effacer, mais strictemagpuisable qui fait
la « chair » de la musique. C’est pour cela que le problemeghénologique
peut étre énoncé de maniére assez plate : comment « dire saces par les
moyens de la phénoménologie ?

Pour mieux articuler notre difficulté, nous pouvons strugtunotre néces-
sité analytique sur deux plans conceptuels :

1° nous venons de pointer le moment institutionnel de la mesiGest-
a-dire que cet art a évolué dans la direction d’une struatarplus en
plus connexe qui s’articule en techniques de compositiadédjua-
tions de problématiques expressives, de matériaux somm@son
dispose, de problémes concernant la nécessité de transicetthéri-
tage qui l'institue véritablement, etc. Bref, le fait quentaisique fait
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partie de 'ensemble des institutions symboliques hautenéglées et
structurées qui caractérisent notre vie dans le monde syogokement
institué.

2° Nous venons dailleurs aussi de parleraluid phénoménologiquee
la musigue. Ce théme est évidemment en deca de linstitetion-
présente le véritable noyau phénoménologique de la musibast
le référent authentique de I'analyse phénoménologiquéravail que
nous voulons accomplir le montrera - et n’est pas si facikoéer.

La division de I'horizon de recherche que nous venons deqseplaisse
aussi en suspens une question méthodologique importastece eque les
moyens d'analyse valables et fructueux pour aborder lel@nod symbolique
de la musique le sont autant pour le probléme plus authestigat phénome-
nologique?

1. LA MELODIE AU SENS SYMBOLIQUE

Normalement, lorsqu’on apprend les éléments basiques medaue, on
rencontre certains caracteres. On indique la mélodiertibaie, le rythme,
le timbre et le ton. On commence par une description somnugrees élé-
ments et on s'arréte, la plupart du temps, sur les gammesnédite, etc. Ce
gu'il y a d’assez caractéristique est le fait qu’on bute depient sur une suite
de méthodologies fortement codées par lesquelles - ménme gwan se soit
bien entendu sur ce que chacun de ces mots signifie - toutdruntuge sym-
bolique se met en route. Par exemple, lorsqu'on parle d’barenon parle
plus spécifiquement de tonalité, de gammes, d’accordsPetu.faire bref, on
peut remarquer que lorsqu’on considere un de ces termestperiaréalité,
référence a une suite de structures sous-jacentes ellsisfatisment codées.
Dans la méme direction, le rythme s’articule dans une seitenticepts concer-
nant la mesure, le temps, les pulsations musicales, etsuRapit, ce concept
s’exprime par une numerisation remarquable se détaillasgigoar 'emploi de
fractions qui marquent, dés le début d’une piéce, la pulsatiusicale. Ce qui
résulte de cette rapide considération est que les élémeirgsmblent encadrer
la musique ne sont, en réalité, que des titres de problénmgsoguelque sorte,
cachent une signification présomptive et primitive de cesigstermes.

Ce que nous venons de dire manifeste le plus clairement gueiseque
vit sous un horizon d’institution symbolique. Ce qu’on papprendre par des

2. Il est probable que I'un des termes le plus surdétermin&gite activité ait été celui de
rythme. Il suffit d’essayer d’embrasser du regard tout cd ga entre la pulsation vitale et la
fraction placée au début d’une piéce pour saisir I'histdizece concept. A ce propos, signalons
- non nécessairement dans une perspective musicale - Vasixrde M. Richir, visant a isoler
une notion de rythmique transcendantale dont, a notre lavfiguration musicale pourrait re-
présenter la transposition la plus éloguente. Pour ceteg antres, M. Richilviéditations phé-
noménologiques. Phénoménologie et phénoménologie daganyy Millon, Grenoble, 1992.
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grammaires est de l'ordre du symbolique. Mais il faut smgigqu’il s’agit
d’un horizon symboliquet non pas d'une forme en quelgue sorte déductive
de « savoir ». Autrement dit, méme au niveau symbolique - ait-@e pré-
cisément au niveau symbolique - on ne déduit pas. Le chemia ci&ation,
aussi encadré ou « autorisé » qu'il soit par des régles assmalisées, n'est
pas pour autant réduit au rang du théoréme ou bien de la daigdogique.
D’une certaine maniére, cet horizon assure la liberté @desa la pratique
artistique. Comme exemples de cette liberté symboliqué tom artiste, dont
tout créateur symbolique dispose, il nous suffit de pensewvatiations har-
moniques - par rapport a une orthodoxie présomptive - préagq par tout
musicien ou, pour ce qui concerne la mesure, au concepiligo® ou I'in-
terpréte est invité a une utilisation « irréguliére » de léenou du groupe de
notes qu’il doit jouer.

Drailleurs, dans cette perspective, I'élément qu’on citgpeemier comme
base de la musique et dont, au fond, on parle le moins, estldbiemrlodie.
Dans les textes ou I'on s’occupe de donner les bases de lgmeusiest assez
normal que la mélodie ait la place d’honneur, mais, en mémgpge souffre
d’'une extréme briéveté dans son traitement. Pourquoi? thmipre réponse
est dans le fait que la mélodie ou, encore mieux, la créatotadnélodie
semble spécifique du génie créateur. A savoir, il semble que gréer une
mélodie il faille étre a méme de « piocher », de maniéere assestémeuse,
sous I'horizon ouvert devant le musicien et, pour ainsi,dien choisir.

Mais, avant de tenter d’éclairer le sens phénoménologiguea dréativité
mélodique, il faut en envisager les caractérisations femela mélodie est
un élément qui a une histoire comme tout le reste de la musijuai fil des
siécles, on peut en indiquer trois formes principales : afdlda formefermée
ou strophique deuxiéemement la formeuverte(normalement déclamatoire ou
au caractere récitatif) ; troisiemement l'ainsi dite forthématique Par cette
simple caractérisation, il serait déja possible de sédaréarme ferméedes
deux autres : tandis que la premiére fonctionne sous laerité la répétition
(variée ou non), les deux autres sont plus connexes a la dioredu deveni?.

3. En ce sens M. Richir propose, pour ce qui concerne I'detimn et la codification des ins-
titutions symboliques, la locution de tautologie symboéqCette locution souligne la distance
par rapport au moment logique sans pour autant tomber dgmsddrrationalité. Pour cela M.
Richir, L'expérience du penser. Phénoménologie, philosophidhatogie J. Millon, Grenoble,
1992, pp. 7 - 22. Moins imprégnée d’unes polemicavis-a-vis du monde du logique, nous
emploierons aussi la locution - pour nous équivalente - diwiv@lence stylistique » utilisée
par M. Merleau-Ponty iLe langage indirect et les vois du silende Signes NRF Gallimard,
Paris, 1984 ; p. 68.

4. |l estintéressant de remarquer que la significationtstderubatoest « volé ». |l s’agitie
voler du tempg@ar rapport a ce que serait une application stricte de lareggar exemple jouer
trois noires dans un temps inférieur au temps nécessairgpelces notes soient effectivement
trois noires.

5. Il est évident qu'il y aurait ici un premier probleme a éda: comment est-il possible
gu'il y ait un élément statique dans ce qu’on appelle I'artelmps ? Comment est-il possible
que la répétition acquiere une signification musicale ? Noasis analysé ces problemes, sous
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Sans rentrer dans les difficultés qui risqueraient de nanigré@r du caractere
général du probleme auquel nous voulons nous tenir, nous loiterons,
dans ce qui suit, a la fornfermée la plus simple. Celle qui donne la naissance
atoute forme dite de « canzone » si présente dans les chargmuaires, mais
aussi dans la musique cultivée (Mozart en donne de trés benspes). Pour
terminer cet exposé rapide, signalons que cette forme iregmormalement
dans une période de huit mesures. Cela n"'empéche qu'il yesitvdriations
aussi en ce champ ; par exemple des mesures irrégulieres (483 2 + 2).

Maintenant que nous avons touché a la structure technigoat ke moins
en partie, par laguelle une mélodie arrive a se présenterldatructure codee
que nous appelons musique, il nous faut neutraliser le @noblcapital concer-
nant toute approche esthétique valable, en principe, potiatt : le probleme
du beau. Assez définitifs ont été les termes de Stravinsky,@oqui concerne
la maniére dont il faut aborder ce theme::

S'il est aisé de définir la mélodie, il I'est moins de distiagles
caractéres qui la font belle..[.] La seule mesure que nous possé-
dions en ces matiéres tient a la finesse d’'une culture quicsepp
la perfection du goQt. Rien ici n’est absolu, sauf le relétif

Evidemment ce que nous allons toucher par ce biais, et dast @gsayons la
neutralisation, concerne toute la texture qui rassemhie sa méme horizon
de sens les criteres de godt, de beauté, de grace qu’uneetpayuformuler.
Faute de les récupérer plus tard, suivant une approcheedif& il est évident
que ces criteres font partie au plein titre de la texture syimbe tant pour
ce qui concerne intrinsequement I'art musical - trivialemear exemple, le
probléme du beau musical - que, plus généralement, pouriaoncerne les
liaisons externes de la musique qui la tissent a la dynandgukinstitution
symbolique du monde. Lorsque nous parlerons de mélodies inc&ginerons
disposer toujours d’'une mélodie que nous entendons comhee &e dela de
la complexité que ce concept peut présenter.

2. LE DEMANTELEMENT SYMBOLIQUE DE LA MELODIE

Toujours dans la perspective de I'étude symbolique de laquast sans
nous préoccuper dquid phénoménologiqueous-tendu a la musique elle-
méme, le moment est venu de déstructurer la mélodie. Erufatfois qu’on
a neutralisé la beauté et le golt impliqués par une mélodie,ngus reste-t-
il? Principalement les architectures que nous avons idigyrécédemment.

un angle partiellement différent, Mathématiques et musique. Les labyrinthes de la phénomé-
nologie J. Millon, Grenoble, 2001.

6. . StravinskyPoétique musicaleFlammarion, 199%; p. 90. Nous ne rentrerons pas dans
la question, mais il est évident que parler de « la finessesdtuiture » indique bien ce qu’est -
dans nos termes - la nature fortement symbolique par lagueditravinsky caractérise le beau
musical.
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La mélodie est quand méme fort structurée. Prenons une ahaplconque,

la chanson qui nous rappelle notre premier amour. Normaiégiest un cas
de « mélodie fermée », sa cellule est assez petite pour goilveiembrassée
par un seul groupe de rétentions qui lui donne une « chair fisanfe pour

gu'elle soit encore présente dans sa répétition qui noust@yjours autant.

Méme dans les variations possibles - dans les mélodies giogail on peut
suivre ou sentir assez aisément I'épanouissement variétteeaellule qui, en
guelgue sorte, nous ensorcéle. On peut se souvenir, etdgasaniére beau-
coup plus noble que l'idée de la chanson populaire, des pagesilleuses

gue M. Proust a écrites a propos deSlanate de VinteuilQu'est-ce, en tout
cela, que l'effet musical principal ?

Au fond, lorsque nous écoutons a nouveau la méme mélodis aprcer-
tain temps - des années, par exemple -, il y a quelque choseuted qui
constituait notre vécu qui revient. Sans par la rentrer dasgyrandes diffi-
cultés d'une interprétation phénoménologique ou mémehmggique de ce
vécu, des structures qui concernent - dans ses grandes lignate la thé-
matique de I'approche temporelle (présentification, soiryattente du futur,
etc.), essayons de nous en tenir tout simplement au seasdsdrice qui se
passe du point de vue de la mélodie de la maniére la plus dérgira nous
pouvons concevoir.

Pour nous en tenir a une sorte de minimum phénomeénologidjuest i
évident que la mélodie a un sens. De maniére encore plusserém peut
dire que la mélodie fait une plurivocité de sens possiblestaihs seulement
ébaucheés, certains autres mieux détaillés, plus pré@sgpe concrets. Pen-
dant le retour de cette mélodie que nous n’écoutions plugisiees années,
des « images » nous viennent a I'esprit. Un regard, un mot, enémpar-
fum. Ou, tout simplement, une sorte de sertith(er). Et cela, répétons-le,
n'est possible qu’a la condition que notre écoute d’'unees#ginotes fasse du
sens ou une pluralité de sens. De quelle maniére pouvorss-daupoint de
vue d’'une théorie de la connaissance, essayer de démélécloateau pro-
blématique qui demeure encore, a tout le moins pour nougrement sous
I’horizon symbolique?

Une premiere aide nous vient directement des textes qucgmnt de
nous expliquer la musique, ses éléments constituants. Alegildifférentes
caractérisations qui explicitent les maniéeres selon lelfegiune mélodie peut
s’offrir, on arrive tdt ou tard a la question symboliguemenpitale. Nous en
choisissons une parmi les milliers qu’on peut rencontrer :

La mélodie est I'un des éléments fondamentaux du langage mu-
sical ; d’habitude on la définit « succession de sdisposés or-
ganiquement, c’est-a-dire de maniere telle qu’ils forment une
entité a la valeur expressive bien défifi®us soulignons]. 1y a,

en revanche, une définition plus compléte qui souligne lecktre
méme de la mélodie entendue comme « successioted/alles»
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(ouvaleurs intervallaire}

Cette définition, a I'apparence claire et, en quelque serti&finitive », exhibe
de la maniére la plus frappante - a la condition de la creusgeu - la tension
entre le moment structurel du symbolique et le moment pun¢rcréatif qu'il
faut lui attribuer. Expliquons-nous : souligner que la naégprésente des sons
disposés de « maniére organique » indique la caractémsfapndamentale de
toute mélodie, a savoir qu’elle a un sens. Le fait gu’ellesast entendue, com-
prise comme une unité répéte que les sons constituent unGemgli semble
s'opposer a la mélodie est donc un ensemble de sons quekaldpourvu
d’une unité organique. Des sons qui n'arrivent pas a faireans. Cela étant,
il est évident que les problémes philosophiques, au lieuisfgadhitre, com-
mencent & se poser et, dans ses grandes lignes, nous powintes geux
directions de recherche:

1° La constitution symbolique travaille a partir de ce sens lqueélo-
die libére. Au fond on peut considérer I'évolution symbakocomme
I'épanouissement, suivant les régles imposées par legeliffes « é-
quivalences stylistiques », du sens dégagé par la mélodie.sorte
de creusement continu de I'horizon de sens de la mélodieyew c
sement qui est aidé et modifié par le travail collectif exqraé des
autreséquivalences stylistiqugwovenant d’autres institutions sym-
boliques impliquées par la constitution de sens - indéteéaa priori
- que l'aventure dsens musical se faisamaugure. L'élément analy-
tiquement capital de toute cette question concerne ledigitpgr 1a on
ne quitte, a aucun moment, le terrain du symbolique. Il fautiync
s'enquérir des lois symboliquement significatives qui nmerdecette
richesse inépuisable du sens symbolique de la mélodie.

2° En revanche, si nous considérons la deuxiéme partie de taigne
phrase de la définition de la mélodie, et au-dela des prolsiéeumu-
tables que nous venons d'indiquer, il y a le fait que cettééusignifi-
cative est, en quelque sorte, équivalente a I'affirmatigelipua « une
valeur expressive », en l'occurrence « bien définie ». Nousqes
gue le probléme de cettgleur expressivest, au sens phénoméno-
logique, la clé de volte, une sorte de « point d’'inversion tseela
dimension purement symbolique et une dimension plus propné
phénoménologique. Ce « point d'inversion » est encore physi-
tant pour nous car il s'agit du passage paraissant nécessdire la
dimension symbolique et lguid phénoménologiqugue nous avons
pointé a la conclusion de la premiere section. C’est-a-det pour
le moment, nous devons nous contenter de cette introdugtique
le probléme de I'expression ne dispose pas seulement d'umemio
symbolique - car il est clair qu'« une valeur expressive léfinie »

7. 1l s’agit des premieres lignes de I'artididéelodiain Dizionario della musica e dei musi-
cisti; Il Lessica Vol. lll, UTET, Torino; p. 85.



146 ALBINO LANCIANI

indique un sens partagé par exemple par une communautés-etigai
répond aussi a un questionnement plus profond, a une teggie-
ritablement « ouvre » au monde du symbolique a partir de geelq
chose de radicalement différent.

On peut alors considérer le reste de la présente étude comarientative d’'ar-

ticuler ce couple significatif, d’en voir les possibilités thanifestation afin de
dégager quelles sont les lignes directrices suivant Idisguéanalyse phéno-
ménologique peut essayer de mettre sa méthode a I'éprdwast.dgalement
évident que les lois qui vaudront pour le premiére momentadenent sym-

bolique - ne seront pas les mémes que celles qui sont peu&&teuvre pour
le deuxiéme - le moment visant tgiid phénoménologiqueou, plus préci-

sément, qu’il y aura des nouveaux €léments qui devront geemane com-

préhension plus fine de ce que nous venons d'indiquer sousnede « point

d’inversion ».

3. LA MELODIE ET LE PROBLEME SYMBOLIQUE DU SENS SE FAISANT

L'une des maniéres les plus problématiques pour présentbeme de la
mélodie et qui donne aussi une idée des difficultés qui ndesdent a été
formulée par M. Dufrenne. Nous fixons a l'avance que la dtatuivante
représentera ce que nous aurons toujours en point de miregssayer un
éclaircissement « fidele » de ce probleme :

Au lieu que la mélodie semble défier I'analyse : elle est ce qui
apparait dans I'ceuvre avec une spontanéité irrécusalsiguion

se livre a elle ou qu'on la laisse chanter. Elle est I'ceuvrenmé
en tant que durée; et c’est pourquoi on ne peut en effet la lire
gu’horizontalement. Pour mieux dire, la mélodie ne se I, @dle
s'entend ; elle ne peut se lire qu'a condition de ne point @fiiié

la lecture vers I'analyse, et pour ceux qui sont capablegodéer

le chant en présence du signe é€rit.

Il'y a plusieurs manieres de viser cette problématique. Nowslrions nous
borner & une attitude a I'apparence assez limitée. Et poftaireil nous faut
d’abord établir une premiére différence : lorsqu’on affirqee la mélodie est
une « unité organique » de sens, en réalité on peut entendrectieses as-
sez différentes : en un sens la mélodie, en vertu de ce qu'omgbappeler
une sorte de propriété intrinseéque, rannexe en un autre sens, le vécu, ou
la pluralité de vécus, qui résultent de I'écoute ou du souem la mélodie
gardent une sorte d'unité dont le sens est, d'ailleurs, renptus difficile a
éclaircir. Nous voudrions donc rester a la premiére paréiece questionne-
ment: d’ou vient 'unité dont nous disons que la mélodie d&g? Pourquoi

8. M. DufrennePhénoménologie de I'expérience esthétijqame | :L'objet esthétiquecoll.
Epiméthée, PUF, Paris, 1967 ; p. 334.
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est-elle une unité faisant du sens? Quelles sont les logualles I'unité doit
se conformer pour apparaitre, pour se manifester? Et sudaelle relation
peut-on établir entre la mélodie, au fond entendue en tansghbstrat matériel,
et cette unité organique qui est due ou nécessairementlédia cette méme
matérialité sans, pour autant, se confondre avec elle?

Nous ne pouvons nous mesurer a ce probléme qu’en considérardp-
proche purement logique - de logique phénoménologiqueute fdaccomplir
le travail infiniment plus vaste de comprendre la mélodie leaqae parcours
possible dusens se faisantC’est-a-dire que la relation primitive qu'il nous
faut saisir est justement la relation entre la matérialitéhe suite de sons et
la chose, qualitativement différente, qui nous porte a gemgire qu'il y a la
un sens qui se fait « au fur et a mesure » (par approximatios)dqpre cette
méme suite de sons se déroule.

Nous pensons que I'étude de ce moment symbolique de la regbedit
étre accomplie par le biais de la notion Eendierung Fixons que cette idée
ne nous sert que pour analyser I'articulation symbolique.-a I'intérieur du
monde des institutions symboliques - de la mélodie que nouggns consideé-
rer comme une sorte d'unité de base de la signification migsi€atte notion
reste donc limitée, quant a son emploi, au monde de l'in&iitisymbolique.
Ce point est de la plus grande importance et, pour la praagagytique, nous
pouvons proposer une articulation en trois mouvements :

1° La mélodie est I'unité de base de la signification musicalesca-
dire qu'il N’y a pas de signification musicale plus simple dusp« pe-
tite » que la mélodi&.

2° Celasignifie que le theme de I'expression que nous avongwésen-
ter la véritable clé de voQte du probléme de la mélodie peangne
sa signification profonde : il n'y a pas d’élément plus petit fasse
du sens, il n'y a pas d’élément de qualité inférieure pardééqu peut
encore parler de musiqti

3° Du point de vue que nous entendons suivre ici et qui concéna-|
lyse logico-phénoménologique de la question musicale diodie se
joue dans I'étrange rapport entre une matérialité sonota sgnifi-

9. Dans notreMathématique et musique. Les labyrinthes de la phénomgieplap. cit.;
nous avons désigné cet unité minimale de sens par la loaigibulle de sensNous y revenons
parce que cette locution, méme maintenant, nous semblereqae la maniere la plus claire le
caractere unitaire, mais en méme temps fragile, délicagbtirs sur le point de se dissoudre,
de la mélodie comme élément déterminant de la musique.

10. Cette considération peut paraitre absolument probiguga: il suffit de penser a une
bonne partie de la musique du XXiécle pour affirmer que la mélodie devient quelque chose
de beaucoup plus flou. Cela est sans doute vrai, mais nouspeoreettons d’avancer cette
considération : d’abord la mélodie, telle que nous I'entery] indique un sens nécessairement
émergent d’'un « groupement musical » de sons. En fait, il rpgsade possibilités alternatives
pour qu'il y ait de la musique sinon d’avoir une « cohérenderime » de ces mémes sons.
Ou, plus précisément, il faut une « idée » par laquelle les sorent reliés. Nous reviendrons
longuement sur cette question d’'importance capitale.
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cation musicale. Le probléme est que la signification misigamble
« excéder » ou, peut-étre, semble en quelque sorte « exttrea
cette méme matérialité.
Il est évident que I'élément capital de I'analyse qu'il ndasit accomplir
concerne ce dernier point qui d’'ailleurs porte toute la tjoasde laFundie-
rung. Cette question est analysée par Husserl datis’sRecherche logique
la ou il s'agit de caractériser les objets quant aux padé&sendantesuindé-
pendantegjui les composent. Curieusement, la question concerndypeale
fondation logique a été par la suite partiellement oubl@eoi qu'il en soit,
nous pensons qu'il s'agit d'un outil puissanitout le moins dans 'univers
symbolique- et nous entendons nous en servir pour tout le chemin au long
duquel il pourra nous accompagner. Afin d'expliquer I'imjamice de la no-
tion deFundierungpour une théorie de la connaissance qui se réclame de la
phénoménologie, les mots les plus clairs ont été ceux de. ®ata qui écrit :
Qu'est-ce que ld&undierung? Pendant que je vous parle vous
m’'écoutez a travers des sons qui en quelque sorte (ou quelque
fois) ont un sens; le sens de mes mots se rapporte au sens par
un Fundierungszusammenhana lien qui fonde. Le sens de mes
mots ne peut pas étre sans le son, mais je ne peux pas non plus
grappiller le sens a partir du son pur et simple. On le sais-Hu
serl donna des descriptions trés profondes et trés bellésidu
dierungszusammenhamg de ses variantes, visant a démontrer de
facon définitive que I'expression « A est fondé sur B » est in-
dépendante et autonome par rapport aux relations d’irariust
d’appartenancé?

Par Ia, les relations d'inclusion et d’'appartenance quieataappliquées
d’'aprés la théorie des ensembles pour indiquer toute oelattre des objets
sont,ipso factq dépassées et, a leur place, nous obtenons une relatiorugour
d’une signification nouvelle et qui se préte particulieraeitden a I'analyse de
toute institution symbolique. En fait toute relation dangissu symbolique est
avant tout une relation de sens et c’est seulement aprédaimes conditions,
gu’'elle peut devenir une relation d’'inclusion et/ou d’agipaance. En considé-
rant la définition précédente, il est assez clair que ce «gligfionde » indique
la relation entre la suite des sons et ce que notre consciepercoit » comme
mélodie. Ce que suggere la considération phénoménologsjugue sans des

11. E. HusserlLogische Untersuchunge@weiter Band, erster Teil, 11édition, Max Nie-
meyer, Halle, 1913 ; nous avons utilisé la traduction friseae H. Elie, A.L. Kelkel et R.
SchérerRecherches logiques Zome Il ;: Recherches pour la phénoménologie et la théorie de
la connaissancell® Partie :Recherches I[1IV etV ; coll. Epiméthée, PUF, Paris, 2009._es
références seront faites a la traduction francaise toutera pagination que nous indique-
rons. Nous supposons par ailleurs acquis par le lecteurdeglgs lignes du développement de
lalll ¢ Recherche

12. G.-C. RotaTrois sens du discours chez HeideggeiPhénoménologie discréte. Ecrits
sur les mathématiques, la science et le langadémoires des Annales de Phénoménologie,
Beauvais, 2005 ; p. 125.
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sons il n'y a aucune mélodie, mais aussi et surtout que les sig quels ne
font pas ce que nous entendons par mélodie : il faut un sugpieessentiel
qui ne vient pas de la pure matiére sonore. De toute évidemta,crée un
champ gu'il faut pourvoir d'une signification et il faut dems enrichir et mo-
difier la définition traditionnelle de la mélodie. Il faudrau moins en indiquer
une concrétude phénoménologico-symbolique qui dispdeais le point de
vue philosophique traditionnel. D’ailleurs, il est clagrtout si I'on pense aux
objets dont Husserl nous parle et qui sont des « contenusréeieace »3,
que cette unité est, de maniere encore mystérieuse, deeaté ». Elle ha-
bite, de maniére problématique, dans les tréfonds de ntgead-monde et
son éclaircissement aura besoin de nouvelles acquisitions

Pour le moment, voyons donc jusqu'ou peut nous conduire tmale
Fundierung Dans cette direction, il nous faut signaler deux élémaentesies,
spécifiques de toute mélodie en vertu de la définition prédégddont I'analyse
par le biais de l&undierungtire, comme le soupgonnait G.-C. Rota, de grands
« bénéfices »:

1° Sinous prenons conscience que la mélodie est - en tant ¢gr'ex
pressive - I'« atome » significatif de la perception et de lenpcé-
hension musicale, il s'ensuit qu’elle est le contenu vBlgalont on
peut analyser les composantes sous la condition nécesgrirees
« éléments inférieurs » demeurent toujours des partiesdwants si-
gnificatives, mais quand méme « abstraites » par rapportuauléola
mélodie et doncipso factq de la musique. ldbstractiondont nous
parlons n'est donc pas l'idée que ces parties soient le froklun
vécu supplémentaire. L'abstraction consiste dans le €giitioe s'agit
gue d’une partie de l'unique vécu de la mélodie, d’'un de semembs
qui, en quelque sorte, peut en marquer I'un des pbles d'atjotg

2° Nous ne I'avons pas encore indiqué, mais il est évident queladie
et les vécus qui la concernent sont des épanouissementsrap
Autrement dit, il n’est pas possible de tenter la moindredétde la
mélodie si on n'en affirme pas, dés le début, la nature terfipotee
point crucial est que cette temporalisation touche noneseent la
nature de la perception dont la constitution de sens s’apaao fil du
temps vécu, mais aussi le fait que I'étude de la relatioRudelierung
implique sans doute - selon les indications de G.-C. Rotatenier
une sorte de « mappage » des relationgdedierung®. Autrement

13. Husserl I'affirme tout au long de I8 © Recherche lorsqu’il parle d’objets il entend des
contenus (de conscience). Encore plus explicatif, a cé ®gee § 2, 1a ou en discutant de I'idée
de partie, il affirme : « Est partie tout ce que I'objet “a” amséréal” ou mieux réel, au sens de
ce qui le constitue effectivement.[] » Signalons le fait que Husserl se référe précisément au
sens « réel » - traduction deell - 14 ou il indique l'effectivement vé¢le contenu immanent de
la conscience. Pour cela, cfr.Remarque sur la traduction de quelques terraés conclusion
deRecherches Logiques @p. cit.; p. 384.

14. Toujours dans le texte cité a la note 12 nous nous réfé&rdiasticle Fundierunget no-
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dit, ce qu’on peut appeler la nature temporelle de la mélodige a
un type deFundierungcaractérisé par le fait de « durer », par le fait
de s'inscrire dans un écoulement temporel dont le sens -verusns
comment - demeure dans une unification, dans la constitukiom
pont temporel ajointant la durée elle-méme de la mélodie.

Les deux points que nous venons d’indiquer représenterdrialasion, tout
a fait provisoire, de cette partie consacrée a cette uniténmale que I'exi-
gence phénomeénologico-symbolique de I'analyse de la rigloslis semble
suggeérer.

4. LES MIETTES DE LA MELODIE

Lorsqu’on discute de mélodie, on en indique souvent lesspdlagré-
gation, les éléments constituants. Répétons que, du peinud purement
phénoménologique, il s’agit Ia d’'une abstraction effeet@épartir de la vé-
ritable unité de sens qui reste la mélodie en sa totalitéjoliosl du méme
point de vue il faut d’'ailleurs considérer qu'on ne peut pasantenter d'une
telle définition. C’est-a-dire que les groupes des notatios notes « de pas-
sage » doivent étre intégrées et permettre une analyse pkudds questions
qui conférent une vie et un sens a la mélodie elle-méme. Gemgufaut pas
oublier est le fait que le tout en question est toujours Egmté par la mélo-
die elle-méme. Du point de vue terminologique, Husserhéime s’exprime
ainsi:

Nous nommerons fragment toute partie indépendante relagnt

a un tout G moment(partie abstraitefle ce méme tout G toute
partie dépendante relativement a.l#eu importe ici de savoir si

le tout lui-méme, considéré absolument ou relativement toun
supérieur, est indépendant ou non] Nous parlons de fragments
d’'une durée, bien que celle-ci soit quelque chose d'abhsetde
méme de fragments d’'une étendue. Les formes de ces fragments
sont des parties abstraites qui leur sont inhéretites.

Au-dela des précisions terminologiques que cette citatibnduit, nous vou-
drions signaler ici une difficulté qui nous semble décisieaipentreprendre
une étude sensée de 'idée de mélodie au plan symboliques $éoons que la
mélodie est uhout - une autre question, et nous y reviendrons plus tard, est de
savoir si cetout est a son tour emboité par un tout d’ordre supérieur - et que
donc ses composantes peuvent étrefaggnentsou bien desnomentsOr la
guestion est de déterminer dans quel type d'« unité d’omfi@ieur » rentre

un groupe de notes faisant partie de la mélodie, ce que lesatsanous in-

tamment a la phrase suivante de G.-C. Rota: « La recherche darnaine pourrait tirer un
grand bénéfice d’'un mappage plus attentif des relations ddi€uwng » ; p. 33.
15. E. HusserlRecherches Logiques @p. cit.; § 17, p. 51.
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diquent lorsqu’il s'agit d’analyser les éléments qui lastitaent. Ce qui risque
de nous faire prendre la mauvaise route des le départ estri@departie de
la citation : le fait que I'on peut raisonnablement parlefrdgments d’'une du-
rée Il semble donc que le groupe de notes participant d’'une aiglsoit un
fragment de cette méme mélodi@r le probléme- et Husserl y fait d'ailleurs
référence est que la mélodie n’est pas que durBans ses propres termes, la
durée est une abstraction, en I'occurrence pratiquée suameept de mélodie
qui, quant a elle, est, en ce sens, une « unité d’ordre supéri€ela d'ailleurs
indique la véritable difficulté analytique : on ne peut pdsrakr, pour autant
et réciproquement, que le groupe de notes soit alors, toyglsment, urmo-
mentde la mélodie. La difficulté est plus feuilletée : dans un¢atee mesure,
il faut soutenir que tout dépend de I'angle d’'attaque chodgir envisager la
question. En ce sens, si nous considérons que la mélodia esttuexpressif,
alors le groupe de notes est mroment- au sens ou il est une partie dépen-
dante de la totalité. Si, au contraire, nous prenons la memmme une durée
- qui est d’ailleurs I'une de ses interprétations possiblegyroupe de notes est
unfragment une partie relativement indépendante. La premiere diféauné-
thodologique réside donc dans cette dualité de possiit@alytiques. Notre
but est évidemment de garder bien séparées les attitudesi esg qui nous
intéresse est lié au théme de la mélodie en tant qu’« unitessipe » - maté-
riellement, pour ainsi dire - comme « base » pour des vécus. iCempéche,
par rapport a ce que nous venons de pointer, que le fait ¢raktigpoint de
vue analytique, consiste dans les déterminations qui ssthgloffrir pour ca-
ractériser les relations intrinséques a la mélodie. Cesi¢lexs, on le voit, se
meuvent sur plus d’un plan conceptuel a la fois.

Le probleme de la durée de la mélodie, de 'encadrement dtused élé-
ments déterminants nous servira aussi lorsque nous ar@gsplus spécifi-
quement les rapports au temps dont la mélodie est tisséelePmoment nous
pouvons articuler des considérations paralléles pour ceancerne la mélo-
die comme un ensemble de sons et, en ce sens, la premiemidétén nous
vient de Husserl lui-méme :

Une succession de sons formant une unité intuitive, par pbeem
une mélodie, est un tout dans lequel nous trouvons, comme par
ties, certains sons. Chacun de ces sons, a son tour, a des,part
un moment de qualité, un moment d'intensité, etc., qui, eh ta
gue parties de parties, sont aussi des parties de la mélodis jl

est clair dans ce cas que la médiateté selon laquelle, papdxe

le moment qualitatif d'un son individuel est inhérent auttoa

doit pas étre imputé a notre succession subjective de aigsii

a d’autres motifs subjectif&®

Ces remarques mettent, en quelque sorte, la piéce au tras:im@rprétons
ce qui précede tout d’abord au sens d’une prescription ndé&he pour ce qui

16.lbidem 8§ 19; p. 56.
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concerne une analyse qui sache séparer les plans coneegiffélents ici a
I'ceuvre. C’est-a-dire qu'il faut bien séparer les nivealorsque nous consideé-
rons des éléments inférieurs a I'unité d’'une mélodie, nassodions, comme
nous le disions précédemment, le senfrdgmentdu sens dimomentMais ce
faisant on voit que sur la base de I'unité mélodique, dansartaine mesure,
les fragments peuvent devenir a leur tour des « touts » deen&dtalement
différente dutout de la mélodie.

Husserl, dans la suite de lb° Rechercheprend, selon nous, le bon che-
min en posant comme theme capital des rapports enttelgset lesparties
celui deFundierunga partir duquel tous les rapports gu’ils peuvent entretenir
deviennent beaucoup plus faciles a décrire. C’est-a-diedes notions deut
et departie peuvent étre édifiées a partir deRandierung fait qui simplifie
énormément tout travail visant a la rigueur logique de llgs& En revanche,
du point de vue strictement logique, Faindierungdevient ce que, en suivant
la tradition logique, on appelle une « notion primitive »eXprime clairement
cette idée au § 20:

Partout nousentendonsin ensemble de contenus qui admettent
unefondation unitaire et cela sans le secours d’autres contenus.
Nous nommerons parties les contenus d’'un tel ensemble: L'ex
pression dinité de fondatiorveut dire quechaque contenu est
relié avec chaque autresoit directementsoit indirectementen
vertu d'une fondationCela peut se produire de deux maniéres:
ou bien tous ces contenus sont fontEssuns dans les autrés-
médiatement ou médiatement, sans secours extérieur ; puldbie
fondenttous ensembl@n nouveau contenu, également sans se-
cours extérieut’

Du point de vue logique, lorsque Fundierungdevient unenotion primitive

il est automatiquement impossible d’en donner une défmtiians les termes
d’éléments plus simples. Il faut se résigner a en donnerxdasges et, proba-
blement, I'exemplification la plus claire a été celle donpéeG.-C. Rota qui,
dans l'articleFundierung postule la nécessité de cette relation en toute acti-
vité fournissant une signification tout au long de I'expéde humaine. Pour
simplifier le discours et aussi pour revenir a l'interprémtqu’il nous faut

en donner dans notre analyse de la mélodie, reprenons ceajadsile, au
fond, comme deux éléments irréductibles qui participertbdee relation de ce
type : lafonctionet lafacticité Etant donné que, dans notre cadakticité est
représentée par les sons diment mis dans une suite, il §'gnedamélodie

- en tant quesensde cette méme suite de sons - ne se confond pas avec elle.
Ce qu'il y a d'ailleurs d’'assez caractéristique dans cepiereche est le fait
gue, en quelgue sorte, la cohérence logique plus stricenqgoeut atteindre
va de pair avec une complication remarquable de I'analysenquis devons
accomplir et cela semble donner une fois de plus raison aairtes que la

17.1bidem § 21; p. 61 - 62.
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citation précédente de M. Dufrenne exprimait si bien. Ef & qui est réelle-
ment déterminant est sans doutédaction mais cela implique que lorsqu’on
la « change » tout change aussi. Le codptection« facticité est absolument
irréductible, comme nous venons de |'écrire. Si donc on ghaafonction
(appelons-lafy par rapport a lgf;, précédente) agissant sur la « matiére » de la
facticité spécifique de ldonction f;, immédiatement change aussi le sens qui
va a se constituer. Cela donne raison aux doutes que nous dg@Enavance :
dans une certaine mesure si je change la fonction décelaréltalie a sa nais-
sance -f1 - et si je la remplace par ung, il s’ensuit que la « matiére » de la
/1 pourra s'articuler et devenir urfacticité pour f5, mais ce nouveau sens n'a
pas de relation stricte avec le sens se faisant lorsqfientztion f; visait la
mélodie « telle quelle ». En ce sens si I'on étudie un morceala dnélodie -
mais le discours vauin extenspaussi si je prétends étudier la mélodie en tant
que suite de sons - c’est seulempnour se faire comprendrgu’on peut dire
que « I'on étudie une partie de la mélodie » ; en réalité oniétadtre chose,
on vise a une combinaison de sons qui, strictement, n’ostiEn a voir avec

la mélodie spécifique df en tant quunité de fondationEt alors, en quel sens
peut-on étudier les parties de la mélodie ?

La réponse est difficile: on peut étudier les éléments, ledegaet les
fragments de la mélodie sous autant d’angles analytiqueslgdonctions si-
gnificatives si on tient & garder une cohérence phénoméigolagmbolique.
C’est-a-dire que nous avons la possibilité d’avoir autagehs marginalement
ou partiellement musicaux pour autant qu’il y a des fonaisioccupant de
facticitésdifférentes. Pour ce qui concerne strictement la mélodiasravons
a tout le moins deux grands axes de travail : dans une direntios avons la
déstructuration de la mélodie qui en vise les éléments deosition interne,
dans l'autre il y a la possibilité d’articuler la mélodie aut des poles d’attrac-
tion ou de condensation se créant a l'intérieur de la méletiieméme. Pour
ce qui concerne le premier axe de recherche, il est clair qus quittons toute
la problématique de I'expression ou que, a tout le moinssrevuindiquons
seulement des fragments, des parties dont, a son tour, arapmansidérer
I'unité significative. Beaucoup plus important, du pointvde phénoménolo-
gique, est I'analyse - au sens strict, en tant que dissoniatiéstructuration
de l'unité significative de la mélodie - des centres d’'agtié@gamusicale de
I'évolution de la piéce. A ce sujet, il est possible d’entendertains groupes
de notes justement sous I'angle d’observation de ce que mgpuis toujours
la naissance et le sens de la mélodie et qui efsiriationde Fundierungfon-
damentale, pour reprendre I'articulation de toute refati@ probleme de I'ex-
pression qui - rappelons-le - représente le pivot de ce «t mbinversion »
entre la dimension symbolique et celle plus proprement gimé&mologique.

Précisément, nous y reviendrons assez longuement pluscardl est
évident que I'expression est ce qu’il y a de moins clair dang técheveau
problématique que nous sommes en train d’analyser. Ce quéah penser,
avant toute analyse spécifique, est que I'expression ne segas comme un
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mécanisme : parfois comme une vague, parfois comme un fléuveu, elle
nous porte a pointer notre attention vers les interruptieinkes reprises qui
la caractérisent toujours. C’est-a-dire que les accentsiqaux, les variations
dont toute mélodie est tissée, constituent des véritabfesnts d'inversion »
ou, a tout le moins, des points d'agrégation sns se faisantaractérisant
cette mélodie spécifique. Pensons aux chansons populawasent on véri-
fie, dans certains moments, le fait qu’'un passage importtntalisé par la
modification de ce qu’on appelle la structure harmoniquasialupassage en
mineur, ou bien de lgréparation de la septiemgui reconduira la structure
de la piéce a l#onalité dominantequi nous indiquent certains moments - il y
en a beaucoup d’autres - ou quelque chose, du point de vuessifpr« bas-
cule ». Méme les silences, inscrits a l'intérieur de la mi&pgeuvent jouer
le méme réle: le silence qui précéderéprise habituelle de la mélodie fer-
mée a un sens expressif, il est donc un « silence mélodiquig a.eén lui une
condensation du sens que la piéce peut exprimer, la « fopressive » de la
piece s’accumule en lui, se multiplie et, en quelque soukte précisément
lors de lareprise Les éléments harmoniques auxquels nous venons de faire
référence - le passage awde mineupu ['utilisation de laseptieme sont au-
tant d’'artifices qui agrandissent cette possibilité d'aagtation d’énergie de
la mélodie. lls en participent et, en quelque sorte, nousget déja, méme
avant un éclaircissement nécessaire des éléments donsoouses en train
de discuter, a dépasser les limites de la mélodie elle-m€&imst-a-dire que si
la mélodie est, au fond, la manifestation du probleme defession, si c'est
I'expression qui indique le véritable probleme de la musigls’ensuit que la
mélodie est elle-méme un cadre trop strict - si on la prendeas su elle est
entendue par les « grammaires musicales ». La question 8k @iors im-
médiatement : gu’est-ce que tout cela implique, lorsques emehainons cette
guestion de I'expression & la théorie dd-landierungd?

Nous voudrions ajouter deux considérations, I'une plustsiment con-
nexe au probléme de la mélodie, I'autre d’un caractere pfmial. En pre-
mier lieu, pour ce qui concerne la mélodie, il nous faut requar que la mul-
tiplication des pbles d'agrégation requiert une étude fihes de la mélodie,
qui en respecte, quand méme, la plurivocité et, dans unaiernesure, la
délicatesse expressive. Cela implique évidemment quediéphilosophique
devient de plus en plus compliquée, mais qu'en méme tempxéorapport
multiforme entreparties moment®tfragmentgpermet parfois un changement
de réle entre les différentes composantes qui, d'une part] raison de I'ex-
tréme difficulté du sujet en articulant de maniére plus réffites caractéres se
fondant I'un dans l'autre et, d’autre part, rend moins ragdes déterminations
qui semblaient acquises. Une orientation de la recherahal@s nécessaire.
Par exemple : nous allons tout de suite nous occuper de &gleétemporel -
seulement pour ce qui concerne son importance a l'intédeutarticulation
logique de laFundierung- en sachant bien que, méme cela n'épuisera pas
la richesse du sujet a traiter. En second lieu, au sens leggiuéral, I'agran-
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dissement expressif de la notion de mélodie nous poussttis mutandisa
repenser la notion mémeudiité qui nous semblait caractériser, au-dela et préa-
lablement a toute discussion, la mélodie elle-méme. Endaitmaniére assez
naive, nous avions accepté la notion théorique selon legiaek mélodie est
une unité organique ». Que pouvons-nous dire, a partir desidérations sur

la Fundierung de I'idée dunité expressive ?

Le minimum qu’on peut remarquer est justement que l'idéenitBuest
assez peu définie ; la notion tteut qui d’ailleurs ne s'y superpose pas com-
pletement, est beaucoup moins fixe que ce qu’on pouvaitdatieh’'idée de
Husserl est d’ailleurs trés souple :

Avant de continuer, il est bon d'insister sur ce fait quenfor-
mément a notre définitigrl n'est pas nécessaire qu'a chaque
tout appartienne une forme prop@u sens d®OMENT D' UNITE
particulier reliant toutes les partieq...] D’aprés notre concept

du tout, il n'est pas méme requis que les parties soientexar

des moments d’'unité propres, ne serait-ce @aIegroupes ou par
couples C’est seulement quand le tout est « extensif », et en gé-
néral décomposable en fragments, que de tels moments gont év
demment ea priori indispensables?

Cela s’expligue si nous pensons au fait que, et Husserl kigeeuau cours de
I'exposition, si nous mettons sous analyse une connexiéseptant un mo-
ment d’unité, il faut que les parties connectées soientdeddantes les unes
par rapport aux autres et Husserl cite, comme exemple tgpigucette situa-
tion, « les sons dans l'unité d’'une mélodie ». Cela nous nepnine fois de
plus, que la mélodie est bientieut, mais - sous peine de ne rien comprendre
a la mélodie en tant que telle - qu’elle n’est pas composé®ie & sens ou
'ensemble des sons, a un certain moment et pour des raisgstémauses, la
ferait jaillir. Le tout de la mélodie est, au sens de la logique phénoménologico-
symbolique,primitif justement parce que, comme nous l'avons souligné par
I'étude de la relation déundierung elle est la donationdissociablede la
fonctionet de lafacticité engendrant la naissance du sens. Cela n'est évident,
répétons-le, qu’a la lumiere de la relation Bendierungcar, a partir de son
interprétation logique conséquente, les relations sicatifies doivent étre dé-
jouées sur un plan conceptuel sans mélanger - du fait gsi'eileaissent mettre

en jeu dedacticitésapparemment (positivement) identiques - Besdierun-
gendifférentes. Car, comme le soulignait G.-C. Rota, les i@hst deFun-
dierungdonnent & ldacticité un rble qui est, en méme temps, important et
« accessoire ». Pour le comprendre définitivement, il sugfiprendre ce qu’on
appelle une attitude aveuglément réductionnistedajoué seul au piano ou

le do qui apparait pendant telle ou telle autre mélodie sont deoses diffé-
rentes - contrairement a ce qu’en pensent les réducti@snis toute espece

-, non pour ce qui concerne leur statut physique, mais podiffiérence des

18.lbidem 8§ 22; p. 63.
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relations deFundierungen lesquelles les dewdo sont prist®. Ce qui précéde
nous permet aussi - a tout le moins du point de vue logique edi & bout de
la difficulté indiquée par la notion dhité C’est-a-dire que ce terme aussi doit
étre repensé a la lumiére des relationsHdedierungau sens ou ce sont ces
derniéres qui assurent autant la progression que I'enetr@nt de structures
d’ordre supérieures sur lesquelles nous allons venir. Erctamme le souligne
Husserl lui-méme::

En conséquence, méme I'unité d'objets indépendants nakseré

gue par und~undierung Etant donné que, puisqu’ils sont indé-

pendants, ils ne sont pas fondés les uns dans les autresteil re

comme seule solution que ce soient eux-mémes qui fondent en-

semble de nouveaux contenus qu’on appelle alors, précigéme

cause de cet état de choses, contenus constitutifs d'uniggard

des « membres » fondateld®.

Nous reviendrons latéralement, lors de la derniére padieatte étude, sur
une conséquence de cette attitude logico-phénoménokmgiaais, pour le mo-
ment, il nous faut en tirer la conséquence fondamentaleadegge qu'il y aici

a I'ceuvre entre le moment propre aHandierunget les autres manieres qu'il
y a de créer des unités. Encore une fois les termes les plus stat ceux de

Husserl lui-méme::

De chaque ensemble de contenus unifiés de cette maniére, nous

pourrons alors dire qu’ia une unité, bien que le prédicat qui lui

est ainsi attribué ne soit pas un prédicat « réshle9 », comme

si, dans le tout, on pouvait dégager quelque part I'« unitéunité

est précisément uprédicat catégorial!
Il est évident que le moment dynamique se superpose au m@uezrnent
statique : letout n'est pas du cété des objets, il est dans le « pouvoir » de la
fonction

5. QUELQUES REMARQUES SUR WUNITE TEMPORELLE DE LA MELODIE

Pratiguement tous les auteurs ont mis en évidence la dunémearacté-
ristique fondamentale de la musique et, plus généralerieatde soi qu'une
réflexion sur le réle du temps a l'intérieur de la musique @wne cet art en
sa complétude. Dans cette globalité de questions, nougigasdconsidérer

19. Cela est encore plus évident par la méme modificationriab¢é je peux transposer une
mélodie - il s’agit d'une pratique habituelle - en la déplatgsur la gamme pour favoriser, par
exemple, sa possibilité d'étre chantée. En faisant cel&ladie n'est pas touchée, elle reste la
méme apres la modification physique des notes qui la comptesdis que transposer b,
si je suis en train par exemple d’en étudier les caractérgsiges, n'a, a strictement parler,
aucun sens.

20. E. HusserlRecherches Logiques @p. cit.; § 22, p. 65.

21.lbidem p. 66.
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seulement les moments temporels de la mélodie qui nous eetrdohalyti-
guement premiers par rapport a la notionFdendierunggque nous avons prise
comme fil conducteur de notre analyse phénoménologico-slgue. Nous
indiquerons donc deux thémes de recherche ou, encore ndeux,considé-
rations qui devraient orienter notre analyse :

1° L'unité de la mélodie, le fait que la mélodie se tienne, conmmes ve-
nons de le voir, puisqu’elle reléve d'ur@indierungunitaire, pose le
temps comme le tissu, la « matiére », si on nous concéde &ssjan,
de I'« épanouissement » de cette mé&roadierung

2° Cela implique que le temps ne soit pas quelque chose d'inertiait
gue la mélodie se fasse temporellement ne veut pas dire demjes
est la et que la mélodie s’y insére. La mélodie, considérémesnent,
fait du temps.

Le fait crucial est que la mélodie exige une perception, wsies qui tient
ensemble le temps qui se fait précisément comme mélodie.|l&@umetlodie
soit un fait global, Husserl déja I'avait indiqué clairerhen

D’autre part, nous considérons faélodie entierecomme per-
cue, bien que seul le point présedetztpunkt soit percu. Nous
procédons de cette maniére, parce que I'extension de ladigélo
n'est pas donnée point par point au sein de la perceptiors mai
gue 'unité de la conscience rétentionnelle « maintientsslens
écoulés au sein de la conscience, et qu'elle réalise catiiu
ment l'unité de la conscience a I'’égard de I'objet temporefi€,
al'égard de la mélodié?
Comme le souligne R. Leibowitz, auquel nous avons reprie ¢etduction, il
faut intégrer cette analyse en reconnaissant I'importalecBidée deproten-
tion. Autrement dit, la « chair » de la mélodie n’est pas faite exgnt par le
« se tenir ensemble » des notes qui passent, mais aussi patitg@pations de
sens que cette méme conscience effectue. Un bon exemplaigaipétre la
considération élémentaire de certaines chansons qui@stgttificatives dans
Nnos souvenirs : souvent ce qui libére le plus de participatix envol » mu-
sical est précisément 'attente de certains moments de ladieéelle-méme,
souvent - dans les chansons en mélodie fermée, les plusdfadil s’agit du
moment de la reprise, variée ou non. Il est également évilemtdu point de
vue logico-phénoménologique, nous avons par la une dénatinstultérieure
gu’il s’agit d’'une Fundierungunitaire car, dans le cas contraire, il n’y aurait
aucune raison que cette méme unité doive autant persistes’gecroitre au
fur et a mesure que la mélodie se fait. De maniere encore e, on ne
comprend pas pourquoi une suite de sons devrait faire dy sees quelque

22. E. HusserlZur Phanomenologie des inneren Zeitbewusstseins (18937)18lartinus
Nijhoff, Den Haag, 1966 ; p. 38. Nous avons repris cette tréida a R. Leibowitz].e compo-
siteur et son doublecoll. TEL, Gallimard, 1994, Paris; p. 98.
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sorte, la « fonction » en quoi consiste to&endierungne coordonnait léac-
ticité - sonore, en I'occurrence - de fagon continue, tout au lonig de2lodie.

Nous devons lire également dans cette perspective tougaadiations
temporelles qui constellent la partition musicale. Mémesedies-ci ne jouent
pas dans la stricte perception de celui qui écoute tout simght de la mu-
sique, elles marquent autant une indication interne déstén I'interprété®
gu'une sorte de cadre plus ou moins significatif a I'intériduquel notre mé-
lodie doit s’épanouir. Du point de vue logico-phénoménijag, il est évident
gue le probléme est assez facile: on peut avoir autant dirétations que
d’interpretes a la seule condition que soit respectée lagsite d'und-undie-
rung unitaire. Sinon, tout simplement, il n'y a pas de mélodie euntsique.
La facilité logique ne se couple évidemment pas avec laitiaale la tache
de l'interprétation et, par cette considération assezatgdy nous venons au
deuxiéme point indiqué précédemment et concernant la itépiecla mélodie
de « faire du temps ».

Dans une certaine mesure ce n'est donc pas simplement quéldalien
s'étende sur une durée temporelle, mais quEdadierungunitaire en vertu
de laquelle I'on peut parler de mélodie, puisse et doiveefdin sens sous
la condition de faire « son » temps. Mais alors, comment pnéter les in-
dications métronomiques, celles qui semblent connectaiplié une relation
stricte entre le « temps chronométrique » - le temps régfdiede pulsations
constantes et scandées par le métronome - et le temps vétmutjpkilosophe
ou esthéticien s’aventurant dans la musique se voit obkgeéodsidérer?

Disons-le d’emblée : le temps chronométrique et le tempsa vée temps
articulant et tissé nécessairement a la relatioRulaierungunitaire - ne com-
muniquent jamais strictement. lls sont qualitativemeffédénts au sens ou ils
expriment deux points de vue totalement différents. Il sulé penser a ce
gue ces deux conceptions du temps impliquent : les petitiédsuue le mé-
tronome nous donne n’ont aucune relation les unes avec tessainon celle
de déterminer des intervalles égaux. D’ailleurs, nousrdisounités » et une
fois de plus ce qu'écrivait Husserl précédemment accraitsems le concept
d’unité et aussi d'unité d’ordre supériedrimaginons un groupe de plusieurs
petites cellules métronomiquesest essentiellement catégoridour le dire
d’'une maniére un peu imagée, il N’y a pas de vie, il N’y a ggsiori?* de
connexions faisant du sens dans la pulsation scandée d'trorroéne. Toute
cette question devient particulierement pertinente logsgous considérons a

23. Le role de l'interprete est des plus difficiles a éclaidun co6té il est dans la condition
de rendre la musique susceptible d’étre écoutée, de I'duatran vécu de conscience qui couple
autant la relation a la piece écrite que la tentative de conmpier justement son interprétation
de quelque chose que, d’ailleurs, on ne peut pas s'empéthtarpréter.

24. Nous disons priori parce gu’en musique - et cela illustre une fois de plus laedsk
énorme et, a certains €gards, insoupgonnée de cet art - @uhpgs affirmer que de |a ne sortira
jamais du sens musical, méme de ce qui, de prime abord, séstbiztement sa mort. C'est-a-
dire que l'institution symbolique de la musique est capalvlgstérieusement, de récupérer par
une fonction expressive ce qui ne I'était tout simplemerst pa
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tout le moins deux passages qui influent dans toute percegtioonstitution
du sens musical : premiérement le passage entre l'indicatiétronomique
donnée par le compositeur - rendue plus significative paaicgs notations
supplémentaires au cours de la piéce - et l'interpréte qosfrose - par I'éveil
de sa conscience - cette indication dans un écoulement ahesjcleuxieme-
ment, le passage de ces temporalisations a celui qui, daadléade concert,
écoute la piéce exécutée. En prenant le premier passagecerssion, il nous
faut revenir aux remarques particulierement significatisle R. Leibowitz :

L'activité de l'interpréte se meut, elle aussi, au sein ds ca-
tégories temporelles, mais elle pose avant tout - et commee un
exigence premiere - une autre dimension qui est celle de ice qu
n'est pas encore pergu, mais ce vers quoi la conscience @oit n
cessairement se projeter. Puisque l'interprete ne faigpassubir

le discours musical, mais que - au contraire - il le provodee,
réalise, sa conscience doit certes retenir et actualisquicg’est
passé, mais elle doit avant tout anticiper ce qui va se pdsser

Cela nous permet de préciser la compréhension du réle jouk panction:

il s'agit d’'une sorte de tentative de faire du sens qui eskeneis route par
I'attitude orientée sur et orientant le futur du faire dusebans les termes de
R. Leibowitz, nous pouvons faire encore avancer cette analy

C’est donc cette « protension » (pour parler comme Hussarl) o
cette anticipation des figures musicales qui feront quergse

« chronométrique » subira constamment des fluctuationsrdiies
cessairement aux métamorphoses de ces figfdres.

Cela ne fait que reprendre ce que nous disions peu avant:l'gesntation
expressive qui « tord » l'indication métronomique et la fdévenir du temps
stricto sensuEn poussant un peu plus loin, nous pouvons voir a I'ceuvre I'u
des sens les plus importants de la notiofrdadierung: celle-ci est perpétuel-
lement orientée et orientante. Au fond, elle est quelquselui intervient et
fait exister un monde au sens ou elle transformefangcité - au point de vue
logique assez amorphe - dans une « matérialité vivante »nénérialité qui
peut et doit faire du sens, donner du plaisir, solliciter lenahe des sentiments
et méme laatio par lesquels elle est, en quelque sorte, « investie », atRa&t
pourvue d’'unsens se faisant

Drallleurs, a la conclusion de ces analyses, se manifesgtelifficculté capi-
tale : nous avons tout reconduit aRandierunget, dans le sillon de Husserl et
de G.-C. Rota, nous avons ramené 'analyse au couple iderititiute relation
de ce type fonctionet facticité L'accord étant facile sur I'idée dicticité, il
est évident que le probléme bascule sur lI'idédatetion Le lecteur attentif
aura sans doute remarqué que, au fond, detietionn’est, en l'occurrence,
que l'idée d’'une sorte deolonté d’expressiarLe theme capital est donc celui

25. R. Leibowitz L e compositeur et son doublgp. cit.; p. 100.
26.lbidem p. 100.
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de I'expressioret finalement, par ce biais, nous nous mesurons directernent a
« point d’inversion » qui représente la possibilité de rerient entre la dimen-
sion symbolique et celle plus proprement phénoménologigoer y arriver, il
suffit de suivre cette question de I'expression qui est laltdisde notre étude

de laFundierunget, pour présenter le probléme de maniere assez rude: la
musique et, spécifiguement, la mélodigprimentelles quelque chose?

6. MELODIE, EXPRESSION ET LE SENS DE LA MUSIQUE

Lorsqu’on discute de la question du sens en musique, on esédate-
ment conscient de la nature glissante du terrain sur lequsekaneut. Durant
les deux derniers siécles on s’est acharné ou bien sur ldiQuele savoir si,
lorsqu’on fait ou écoute de la musique, le sens se fait adidir de la musique
elle-méme - on cherche a indiquer tout ce qui peut existee @atqui se passe
dans notre téte et les renvois les plus abstraits aux sigtidfits standardisées
des passions de I'ame -, ou bien a réduire la musique a ureedonmanence
telle que tout renvoi a quelque chose d'extramusical dainsporte quel sens
serait fondamentalement une faute. Le débat semble airaiché en ce
gue la plupart des spécialistes partagent aujourd’hui lxidene possibilité.
Il s’agit de la victoire de ce que la plupart des savants dgpela conception
formalistede la musique. C’est-a-dire que la musique est censée se sLii
XX¢ siécle surtout, semble se caractériser par une sorte detedlrouche de
supprimer toute liaison a des circonstances extramusisaigceptibles d’avoir
une importance quelcongue pour la production méme de laqueisPeut-étre
est-ce d0 a une incompréhension si la phrase la plus céldbigtidvinsky
est devenue une sorte de mot d’ordre de cette attitude : pieésgion n'a ja-
mais été la propriété immanente de la musigqu. Mous pensons que cette
querelle, comme c’est souvent le cas de toute querelle gcaicd bonne part
de mécompréhensions et de dogmatisme : quant a l'intégddit’ceuvre ou
de la mélodie il est indifférent de savoir en quelle situatidfective elle a été
congue, mais cela ne revient pas a dire - cela nous sembleh&arent une
absurdité - que la musique n’exprime rien.

Nous pensons qu'a ce sujet la réponse la plus intéressartjue cin-
glante a certains égards, a été celle de V. Jankélévitch :

Au-dela du silence ou la musique s’annule, distinguonsifté-d

rents degrés dans I'expression inexpressive.al’volonté de ne
rien exprimer est la grande coquetterie du vingtieme sidaleus

soulignonsf®

27. 1. StravinskyChroniques de ma vjeenoél, Paris, 2060 p. 70. Nous n'y reviendrons
pas, mais il est évident que cette citation devrait étre ¢étédp par la suite du texte. Cela amoin-
drirait cette sorte de rage iconoclaste et rendrait I'idéavinskienne plus facile & partager.

28. V. JankélévitchLa musique et I'ineffableSeuil, Paris, 1983 ; p. 57. Nous pensons que
ces pages intitulédse rien exprimer : indifférence affectémonstituent un bon antidote contre
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Nous devons donc tenter de prendre le caractére anti-peyibie de I'atti-
tude formaliste sans pour autant devenir les victimes dadiaalisation qui
porte a rejeter toute référence a un sens musical alors quaadiére plus in-
téressante, nous pouvons nous efforcer de considérer lgumusa piece mu-
sicale comme un faisémantiquement ferm& La piéce musicale n’est donc
pas une boite car, dans ce cas, on ne pourrait pas rendra daisfait que,
contre les considérations des formalistes de tout crie,sglléve, fait jaillir,
force des situations affectives. Incidemment, quel esldisipqu’on tire de la
musique sinon cette « affectivité au bout des doigts »?

Le point crucial de toute la situation a été indiqué par Gn®ia

Déja pendant la discussion sur la temporalité, nous avoneefa
marguer que nous ne sommes pas du tout obligés d’'établir une
connexion nécessaire entre musique et vécus, comme si cette
connexion était intrinseque dans la nature temporelle méene

la musique. Mais une chose est de nier la nécessité de cette co
nexion, une autre et d’en nier passibilité 3°

Il nous faut reconnaitre cette possibilité a la musiques smine de n'en rien
comprendre. Il s’agit donc d’envisager la musique ni comanednséquence

- pour ce qui concerne une inspiration présomptive - ni conam@ndition
créant certaines situations émotives spécifiques. Il failleirs remarquer
gu’historiquement cette possibilité a été quand mémeaquréé : il suffit de
penser a Affektenlehrebaroque, a certaines théses pseudo-romantiques ou
bien, plus anciennement et, en quelque sakentrarig a I'attitude de I'église
interdisant certaines pratiques musicales a certaineguégoMais tout le pro-
bleme est alors dans une codification extréme autant defitds expres-
sives de la musique que - et cela est, a certains égards,eepicsr bizarre -
des sentiments que nous pouvons resséndi’occasion de cette méme mu-
sique. Cela reviendrait & soutenir que la musique n’est ad tp'une sorte
d’épanouissement quasi-linguistique, qu’il y aurait ele eine fonction ex-
pressive en transparence et - disons le incidemment - cpirles sentiments
seraient,ipso factq fixés et catalogués. Dés lors, il faudrait admettre que la
mélodie provoque une pluralité de sentiments et qu'il y asoree de capacité
multiplicative impliqguée dans les combinaisons de sons.

certains dérives imposées ou par la mode ou par un espritlggathématique mal compris.

29. Nous reprenons cette locution comme une certaine pdeseréflexions suivantes a G.
Piana Filosofia della musicaGuerini, Milano, 1991 (cette question est discutée au2pp.et
suivantes). Il s’agit 1a, a notre sentiment, d’'une des a&dyphénoménologiques de la musique
les plus lucides et pénétrantes que nous connaissons.

30. Ibidemp. 262.

31. Cette thése ne s’en tient pas a la simple considératigchpkogique. Pensons, par
exemple, & la mélodie qui nous reconduit & un amour que nayos avoir oublié : au fond
la relation n’est pas strictement définie. Tout au plus, esren discuterons dans les dernieres
pages, il y aura quelque chose comme un milieu aux contosez @®nfus et au contenu éga-
lement flou qui nous redonne quelque chose de cette vie aublié
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Nous nous trouvons donc confrontés a la nécessité de sauteer ¢éa ca-
pacité de la musique de solliciter quelque chose qui seisadians une co-
loration affective, que d’éviter le danger contraire de bemndans les analyses
confinées a un titre quelconque au rang du psychologismae. deofaire, il
nous faut poursuivre deux directions a la fois : tenir la citgacréative de la
mélodie que notre interprétation a la lumiére de la notiorladéundierung
nous semble avoir mise en évidence et, deuxiemement, réfghla « dé-
termination » qui par le biais des réflexions précédentes semble trop vite
attribuée au sentiment. Ce deuxiéme théme est évidemmpitdlogt il doit
étre immédiatement caractérisé. En fait, méme si le fostale plus acharné
pouvait le considérer comme I'une des multiples bizareegai caractérisent
le Genusgles phénomenes esthétiques, il nous semble indubitabla que
sigue provoque, participe ou, si on préfére, est en relati@t des états affec-
tifs dont nous faisons I'expérience pendant I'écoute. @elas permet déja de
faire progresser la questiornil :n'est pas nécessaire qu’'une mélodie provoque
un sentiment détermifé. On pourrait donc soutenir que la mélodie, loin d’ins-
taller une réponse déterminée dont elle serait le stimgateéent déterminé,
s’enchevétre, entre en relation avec la situation affeationt autant le compo-
siteur que l'interpréte ou celui qui simplement écoutefipigent. Mais alors
le probléme devient d’'indiquer ce qu’est cette « situatiffecsive » qui semble
pouvoir recevoir une sorte d’enrichissement de la part ageuaique.

Tout d’abord il nous faut reprendre ce qui réellement seplaitdant leGe-
nussmusical. Il s’agit d’'un travail qui a a voir avecitagination Au fond,
cela était déja assez clair, la musique doit nous captiveepgue, en quelque
maniére, notre participation n’est jamais passive. De grarformelle on pour-
rait dire que toute participation musicale est une réélafmm d'un matériau
sonore qui fonctionne comme un substrat, comme une bastvid&adviéme,

a ce sujet les termes de G. Piana sont les plus clairs et cmavds :

Le son n’est pas maintenant gardé en tant gu’identité smesije

a ses déterminations, mais chacune de ses déterminatjués re
sente un point possible d’'insertion pour E#rations valorisan-
tes de I'imagination Cela signifie que le son, rentrant dans les
dynamismes desynthéses imaginativetend a devenir, dans cha-
cune de ses déterminations) vecteur de l'imaginatiorf®

32. On pourrait méme soutenir qu’en ce cas il s'agit de la «vaige musique », celle qui em-
ploie les clichés les plus standardisés pour provoquerépanse attendue. Nous n’arrivons pas
jusque la, mais il nous semble également évident que cestanélodies - a certaines époques,
c’est-a-dire au cceur de certaines communautés partidiigergrtaines institutions symboliques
du réel - provoquent pratiguement de maniere infailliblgaiaes réactions. Il suffit de penser
dans des contextes différents aux hymnes nationaux, amschs d’amour a la mode, etc.

33. G. Pianafkilosofia della musicaop. cit.; p. 281. A partir de ce moment, notre analyse se
distancie un peu de celles de G. Piana; il nous faut quand rh@émeconnalitre une capacité
impressionnante de soumettre la musique a une analysemiéntogique. Il est d'ailleurs plus
intéressé aux themes de base de la musique - son, tempsengtun- tandis qu'il est évident
gue nous visons des éléments plus structurés comme, justtdemmélodie.
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Le déplacement est fondamental a plusieurs égards: de @ioel il est
évident que I'imagination rend beaucoup plus claire etitié¢al'idée d’'une
expression - en tant quenction de la Fundierungliée et agissant a partir
de la matiére sonore - qui nous semblait déterminante poarda sens par la
musique, mais, deuxiemement et en méme temps, I'imagmatas fait com-
prendre que la effectivement nous nous mouvons aux limiggsieus ne les
avons pas déja dépassées - de la logique phénoménologidmiyue. Car,
et sans doute s’agit-il d’'un résultat positif, nous élintiagar ce biais toute
référence a des significations consolidées. Désormaigrimprs dusens se
faisantau fil de la musique est quelque chose de diaphane, de towgaurs
le point de s’évaporer justement en vertu de sa légeretés bida implique
aussi que deviennent un peu plus sensées - a tout le moinsdaspers-
pective - certaines expressions telle I'« intentionnadip&rante » dont parlait
Merleau-Ponty et qui nous semble exprimer de la maniéraumghire - nous
n'écrivons pas « distincte » - cette dynamique sgsthéses imaginativemr
laquelle seulement le « mouvement » assure a la musiguesadencorres-
pond strictement a sa vie. Pour essayer de contrbler et idleeii mais aussi
pour rendre susceptible d'une analyse phénoménologiqneueeau monde
que nous venons de découvrir, nous pouvons articuler en gieestions im-
portantes le but de notre recherche encore préparatoire :
1° Siles derniéres considérations que nous avons faites ronblant
encadrer differemment tout le probléme phénoménologiguia chu-
sique, il ne nous faut cependant pas oublier le réle de ladieéléu-
trement dit, quel sens spécifique prend notre théme dansweao
parcours inauguré par lsynthéses imaginatives
2° |y a évidemment le probléme posé par ces méryshéses imagi-
natives De quoi relevent-elles? De quel type d'imagination pasion
nous?
Il s'agit de problémes d’une difficulté redoutable et nouspoeivons gu’en
fixer certaines limitations. Le traitement que nous allorppser ne peut étre
gu’un point de départ.

7. IMAGINATIONS AU TRAVAIL ET MELODIE

La premiere question est évidemment celle d’éclairer ls serlequel nous
parlons de I'imagination. Faisons le point. Au sens stramisiquittons I'arti-
culation spécifique de laundierungpour en indiquer la naissance. Autrement
dit, nous venons a nous occuper directement autant fectecité que de la
fonction C’est surtout pour ce qui concerne la « fonction » que l'imaton
peut prendre toute sa valeur et, encore une fois, a la sui@. ddana, nous
pouvons établir son sens particulier qui ne concerne pa®pértion visant
a une situation imagée au sens ou j'imagine une figure défipée exemple
un visage que je connais ou bien méme un objet qui n’'existéliBaemple
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gue I'on cite toujours est Pégase) - mais ou nous découvnoasctivité dif-

férente:
Dans le cas de I'imaginatiomagineus€immaginazione immagi-
nosy, la « figure » surgit au contraire dans l'indéterminatios de
contours, par le fait d'outrepasser qui signale la présdeqaocé-
dures unificatrices qui dissolvent, au lieu de la confirniebjéc-
tivité elle-méme. A ces procédures nous devons la transgia
confére a I'objectivité le caractere galeur imaginativeLa chose
gui a été valorisée a travers la synthése de I'imaginatiest $€so-
lue, en tant que chose, en cette synthése : et puisqu’elsivent
pas étre congues statiguement, comme des juxtapositiomesi
de contenus, le caractére de la valeur imaginative consssten-
tiellement dans une inclination dynamique, dans une teselan
mouvement, dans la manifestation d’utieection 34

Evidemment il ne s’'agit, pour nous, que de titres de prob&ous mérite-
raient, chacun, une ample explicitation. Contentons-iciute nous demander
ce que signifie cette imagination qui cétoie a plusieursdgautant la réverie
que la fantaisie sans sufét

De toute évidence elle exprime bien plus ou a tout le moinkjgeechose
de différent par rapport au travail de I'imagination lorequous « imaginons »
guelque chose. Tandis que l'imagination est en quelque sorttravail de
construction ou de déconstruction, ou stheses imaginativeont réglées
par des attitudes fonctionnelles ayant des buts extéri€imggination im-
pliquée par leGenusamusical développe et se développe a partir de quelque
chose de différent. Dans le cadre deHandierung notre capacité d'imagi-
ner peut étre au service de plusieurs intentions difféeerffar exemple, je
peux imaginer des développements différents pour uneicerséuation réelle
qui doit changer de quelque maniere ou bien je peux essagelimpagina-
tion, de découvrir jusqu'ol je peux étendre un concept auemaye libres
variations imaginativesll s’agit évidemment d'une pléthore de possibilités
qui s’ouvrent devant le sujet concrétement engagé danlatvijui peuvent
offrir des noyaux d'invariance (éidétique).

Pour ce qui concerne, au contraire, cette autre possildlitderpréter
'imagination - pratiquée au fil de I'écoute musicale -, etreoe le souligne
justement G. Piana, les « figures » produites par ce travaipoar carac-
tere I'indétermination de leurs contours, ce qui revientra du’au lieu de se
condenser dans une « chose » en tant que sommation des fwéellea se dis-

34.Ibidem p. 282. Comme on peut le voir, nous avons traduit I'italieim&aginosa » par
« imagineuse ». Le terme est lourd aussi en italien et, paraitiron n’aurait pas pu traduire
par « imaginative » car I'équivalent italien - « immaginativ - n'a pas été employé par G.
Piana.

35. Nous pensons que la on pourrait établir des liaisonsffEoavec le concept ghantasia
dont s’occupent les derniers ouvrages de M. Richir. Entteeapnous signalons Phantasia,
imagination affectivité J. Millon, Grenoble, 2004.
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solvent dans quelque chose qui n’est plus, a strictemeldrpde I'objectivité.
Elle fonctionne donc a I'opposé de ce qui fait 'imaginatiopliqguée dans les
procédés pourvus d'une signification épistémologiquestibeatiquement im-
possible de lui déterminer un but, elle ne se régle pas auwiilasignification
dont elle ne serait au fond que la concrétisation. Elle vamieontraire au fil
de I'expression musicale, au fil de la musique qui s’épareet elle. D’'une
certaine maniere, lorsque nous écoutons de la musique neamges em-
portés. Mais ce n’est pas au sens ou nous en serions captyrés quelque
sorte, ensorcelés : plus calmement nous nous faisons audéttefloraison
musicale tout comme la musique elle-méme se fait au fil denotagination.

Si cela a un sens, il est évident qu'il faut quelque chose éke grofond
pour relier cettémagination non-figurative une question importante serait de
déterminer s'il s'agit d’'uneamagination anti-figurativeou pré-figurative- et
I'épanouissement, la floraison musicale. Il faut quelquesehrelevant d’'une
parenté profonde, d’'une communion originaire qui s'exgridans cette sorte
de miracle phénoménologique qu’est une écoute musicalsiesuEn effet,
ce n'est pas un hasard qui nous pousse a utiliser I'adjegpiiéhoménolo-
gique » a ce niveau fondamental : il est clair que nous sommesésence de
quelque chose d’'assez important qui concerne autant laoaethue les ré-
sultats d’'une analyse phénoménologique correctemenndunte Du point de
vue strictement philosophique, il est évident que nous sf@nchi un palier
déterminant : nous avons quitté la dimension symbolique,-&caroprement
parler, ici il 'y a plus de « symboles » - pour nous retrouvdriun terrain en
quelque sorte plus originaire ou il ne s’agit plus, il fautible reconnaitre, de
Fundierung Et, pour ainsi dire, ce nouveau terrain nous apprend deageash
dont lacompositiorreprésentera la conclusion de cet essai :

1° De prime abord nous quittons de maniére inattendue le tedtasym-
bolique au sens ou ce que nous atteignons par ice#tgination non-
figurative concerne une dimension présymbolique. Ce qu'il faut sou-
ligner, c’est qu’il y a justement une sorte d’interruptiale séparation
entre ces deux « mondes » et, pour ainsi dire, le critére de det
chotomie est dans le manque, que nous rencontrons ici, tke ¢di
gure ». Nous n‘avons méme pas des fantasmes, nous disposons d
guelgue chose d'infiniment plus faible, d’indéterminé, snapréci-
sément parce qu'il ne s’agit pas de quelque chose de posfiffi-
niment déterminable sans que cela soit, pour autant, etiorelavec
une possibilité quelconque d’épuiser cette déterminébilie point
crucial est alors dans le fait que la dimension dedigination non-
figurative est de naturgualitativemendifférente, par rapport a toute
codification se situant au niveau symbolique.

2° Le fait que ce « changement d'univers » soit sollicité par la m
sigque, que ce dépassement du symbolique soit manifesté antdev
nos yeux » au travers de I'épanouissement musical, nousielitjge
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chose aussi sur cette situation phénoménologique fondataeihe
probléme peut étre exprimé par une question a l'apparensezas
simple : pourquoi la musique nous permet-elle d’atteindreniveau
fondamental par le fait d’y « participer », alors méme que igeau
est, d’autre part, inaccessible, méme au prix d'un effoahgique
énorme?

Pour ce qui concerne la premiére problématique, il nous keévident que la
faiblesse apparente de ce travail de 'imagination-figurativeest due autant
au manque conceptuel - au sens strict ou « il ne peut pas étredain point
d’appui solide pour engager une analyse réduite de la nermacttivité sym-
bolique », les produits de ces activités phénoménologigméimportantes ont
une nature extrémement fugace engendrant des amorcegdsnoa de sens
au fil desquelles se déploie notre participation a la musijoes I'avions déja
dit précédemment, mais le fait qui nous semble analytiqméerdéterminant
est alors tout dans la « fluxion » temporelle de I'écoute nalsicC’est-a-dire
gue la tenue est la seulement parce que la musique dure eayt@unt qu’elle
dure. Méme si cette durée n’est ou n'est pas tout simplemert intervalle
de temps ». Evidemment la langue est ici particulierememjpeuse : lorsque
nous parlons d’amorces d’'images ou de sens, nous n'entermmindiquer
une sorte de fraction - au sens presque mathématique - deeceetait une
image au niveau pleinement symboliqgue. Ce que nous entsnddiguer est
précisément le « se faire » de ce que G. Piana indiquait conmaearte de
recentrage de cette indétermination des contours, dontbiet « - sit venia
verbo- n'est d’ailleurs ni premierement ni conceptuellemenbtention d’'une
image véritable. Tout est interminablement dans la pd#silgropre ausens
de se fairedans cette tenue problématique au fil de laquelle notrecjpation
a la musique prend sa signification phénoménologique.

Par ce biais, par cettenue problématiquaous sommes reconduits a la
nature de la mélodie. Méme si celle-ci est indéterminablsesis symbolique,
il est évident que la tenue de ces amorces de sens, de ces figgaees vi-
vant d'une fantaisie infiniment riche doit quand méme se aépl au fil du
temps qui passe. A un temps qui passe et qui n'est évidemrasriegemps
chronométrique. Mais, pour le dire dans un langage peatéirpeu image :
si le temps vécu de la musique « tend » & des condensatioielparte sens,
gu'est-ce, enfin, qui assure cette « tension » et aussi céttedance »?

Telle est précisément la tache de la mélo@iest-a-dire que la mélodie est
'essence de cette « tension » qui donne une sorte de cane\sena en train
de se faire au fil de son épanouissement, et qui évite quenssngotombent,
tout simplement, dans un « ensemble de sons » laissant lasesie sens,
orphelines de ce canevas, se transformer en une sorte didgebiui ne fera
jamais du sens, comme de la glossolalie délirante

Dans cette mesure, la mélodie excéde le sens dont elle estleonent
pourvue a l'intérieur du discours strictement musical,  te moins dans son
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interprétation technique. Il nous semble que c’est seut¢per cette introduc-
tion que I'on peut comprendre des phrases comme celles dauierihe :

La mélodie est le sens de la musique parce qu’elle en estliess
ce: le sens de la musique, c’est la musique elle-méme. Bt c’'es
pourquoi la mélodie doit étre privilégiée par rapport alnrge ou

a I'harmonie : elle les intégre et ne semble pas se réduirexa eu
Le rythme fondé sur la mesure et figurant des rapports gatifgit
n'est pas encore vraiment a lui seul de la musique ; il qualifie
durée, il ne la produit pas et la mélodie seule est ddfée.

Ce serait - méme si les problemes d’exégese stricte ne ntgegeent pas ici
- un peu trop facile de réduire les idées de M. Dufrenne a urie diinterpré-
tation unilatérale du phénomeéne de la musique en critigcauptrivilége dont
la mélodie, telle qu'on I'entend d’habitude, y jouit: en litfg cette mélodie
est plus qu’une suite de sons, plus qu’une composition dedhé

On peut en effet penser faire jouer le méme réle a une suitgthmes ou
bien a lamélodie des timbrefKlangfarbenmelodiedont discutait A. Schon-
berg. Ce qui doit rester sar est bien 'agencement entretifumenélodique
et ce « se faire » du sens qui ne peut exister que par le biaiesieada-
tions imaginatives non-figurative€ela ne peut étre saisi qu'a la condition de
comprendre ce qu'implique I'épanouissement d’'une méldtiimus suffit de
savoir quel’énonciation de la mélodie crée et assure la tenue d'un espa
temps musicalCet espace-temps est dés le début déformé, mais il faut bien
s’entendre a ce sujet: lorsque nous affirmons qu’il s’agiindéspace-temps
déformé il ne faut pas par la tirer comme conséquence quiirgiaune action
en quelgue sorte successive qui pourrait s’exercer - etiiteny installer ses
produits - sur un espace-temps préalable qui serait domcrdéfpar cette sur-
venue.L'espace-temps nait « déformé » parce qu'il n’est, gamur ainsi dire,
essentiellement isotrope

Il'y a, dés le début, des centres d’'agrégation, des « pOlesag@agion »
qui structurent mélodiquement cet espace-temps en nuiaagaiori tout ce
qui pourra y étre développé ou, tout simplement, inséréreho¢nt dit, en un
certain sens, tout ce qui va suivre la mélodie en « découleseas ou ldo-
nalité affectives’articule en espace-temps dés la premiére énonciatioit. Et
s'agit, inlassablement, d'une déformation. Certes, il '‘agispas de I'unique
déformation, ni de la derniere : toute composition musis&panouira en tis-
sant toujours a nouveau et toujours différemment cet esjgaeps. Il n'y aura
que des renouvellements perpétuels des liaisons cachéedepace-temps
musical qui, en vertu de cela, proliférera et s'articuleeandaniére toujours
plus ajourée, plus ciselée, plus compléte, mais jamais deeneaunivoque et
définitive. En effet, lorsque nous affirmons quedaalité affectives’articule
des la premiere énonciation mélodique, nous devons saulgyre I'accent est
poseé sur ldonalité affectiveet non sur quelque chose comme une émotion dé-

36. M. DufrennePhénoménologie de I'expérience esthétiqame I,op. cit.; p. 335.
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terminée. En ce sens il n’y a donc jamais de pensée « déduotimenusique,
sinon dans la « mauvaise musique ».

L'espace-temps musical qui commence a se tisser prépareapusi dire,
la possibilité d’'une émotion. L'espace-temps musical estcueillant » et non
premierement expressif. On pourrait dire que I'espacepemusical est une
« proposition », un clin d'ceil préalable par lequel la musiguus invite a son
aventure.

Mais cet accueil ne peut avoir un sens qu’'a la condition glieiton entre
la tonalité affective et la mélodie soit trés profonde. Cadas la mesure ou
la variation imaginative non-figurativest une condition préalable qui nous
caractérise de maniére originaire. En fait, pour nous, ilyna équivalence
fondamentale entre la naissance nécessairement défororéegpace-temps
musical et le fait que celui-ci est le produit autant d’'undodie qui est déja
elle-méme uneariation imaginative non-figurativgue d'unetonalité affec-
tive exprimant notre maniére d’étre au monde et qui ne peut pag@&duite
a une émotion déterminée : au fond il y a une identité dynaeneniremélo-
die, variation imaginative non-figurativettonalité affectiveEt c’est aussi en
Ce sens gue nous pouvons soutenir que la tonalité affecthvariginairement
musicale



Aux prises avec l'idéal transcendantal

LASzLO TENGELYI

Métaphysique et phénoménologie selon Richir

Le souci d'éviter de tomber dans les pieges de la métaphydiqdition-
nelle est une caractéristique indispensable de toute démahénomenolo-
gique. Il n'est pourtant pas aisé de tirer une ligne de déatiart entre les
recherches phénoménologiques et les spéculations métgphyg. C’est pour-
quoi il importe de spécifier un signe, un indice, voire unésstpar lequel on
peut décider si la pensée est encore en route vers les phasna si elle
s'est déja égarée en spéculations sans fond ni appui.

Les tentatives de définir un tel critére sont nombreuseaufiit sci d’en
évoquer deux: d'une part, celle de décrire ce qui a été nomtadgnétaphy-
sique de la présence », d’autre part, celle de faire remailque constitu-
tion onto-théologique » de la métaphysique traditionndlles deux caracté-
ristiques sont sans doute pertinentes ; cependant, effesntdérop vagues pour
exclure toute ambiguité. C’est pourquoi Richir ne se cdetpas de s’en ser-
vir lorsqu’il essaye de délimiter la phénoménologie de ldapBysique. Il se
rattache plutot a Kant et Schelling pour proposer un cripdue précis. La fi-
gure de pensée gu'il fait ressortir avec leur aide est I'aidenscendantal ».
C’est sur cette notion que Richir fonde sa conception de kaphésique.

Tout mon propos consiste ici a mettre en lumiére cette cdimeprout
d'abord, je m'attacherai a montrer comment l'idéal tramstamtal, dans ses
deux acceptions, kantienne et schellingienne, est ird&prpar Richir dans
I'ouvrage L'expérience du penseEnsuite, je me pencherai sur les deux pre-
miéres sections du livr®hantasia, imagination, affectivitpour faire voir
comment ces considérations de principe sur I'idéal tramdaetal sont utili-
sées par Richir dans son débat avec Husserl, Heidegger stv&ger. Fi-
nalement, je réfléchirai sur les conséquences qui décodiemes analyses
polémiques pour une phénoménologie capable de résistattrait de I'idéal
transcendantal.

1. L IDEAL TRANSCENDANTAL DANS LA METAPHYSIQUE TRADITION-
NELLE

C’est dans une perspective particuliere que Richir abarderdbléme de
I'idéal transcendantal. Il part de la phénoménologie dg#aye, ainsi qu'il I'a
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élaborée dans ségéditations phénoménologiquésC'est le langage en son
plein fonctionnement qui a été mis au centre des considéstesumeées dans
cet ouvrage principal. L'étude de ce « langage opérant », pader comme
Merleau-Ponty, a marqué une rupture avec toute démarchée lsag un ego
transcendantal ou sur un étre-@asein au sens de I'analytique existentiale.
Ce qui a été envisagé et poursuivi dans Né&ditations phénoménologiques
était I'aventure d’'un sense faisant, donc d’'un sens apte a se soustraire a
'emprise de toute conscience intentionnelle et de toujeprexistentiel. Ce
sens était caractérisé comme « flou » et « multiple » dans te. t€ependant,
dans la cinquiem#léditation phénoménologiqu®ichir s’est déja proposé la
nouvelle tache de décrire comment ce sens originellemesntfiet équivoque
vient & étre déterminé et, pour ainsi dire, fixé au cours duaesformation
du langage phénoménologique en différentes langues sigqubotent insti-
tuées? C'est cette tache qu'il reprend quatre ans plus tard d2sgérience
du penser®

Ici, il caractérise la transformation mentionnée commedmgble « trans-
position architectonique %; qui fait passer le langage phénoménologique
d’'une part en langue philosophique ou métaphysique, diaudrt en langue
mythique (y compris la langue du monothéisme). La penséaphgsique ap-
parait dans cette perspective de prime abord comme lliistit symbolique
d’'une langue particuliére. L'« institution symbolique > aa concept phéno-
ménologique pour désigner la culture en toutes ses raméfiatEn élaborant
ce concept, Richir s’appuie non seulement sur Husserl, iguiefpremier a
évoquer une institution de serSiinstiftung, mais aussi sur Merleau-Ponty,
qui a découvert une « région sauvage » au fond des institutiahurelles®
Ce n'est, selon Richir, que dans cette région sauvage auid'éiventure d’'un
sens se faisant. Ce n'est par conséquent pas sur les différferanches de la
culture, mais bien plutét sur cette région sauvage au fordindtitutions cultu-
relles, que portent les recherches phénoménologiquest @éeirquoi, selon
Richir, la phénoménologie est séparée par un fossé de la@pemstaphysique.
C'est ce fossé, ce hiatus entre le phénoménologique et Ibaique qui rend
nécessaire la notion d'une transposition architectonitygemot « transposi-
tion » indique qu'il s’agit ici d’'un changement de registreigque et en der-
niére instance contingent. Comme l'institution symbaodigliune langue par-
ticuliére, la pensée métaphysique se fonde sur le langa@eopténologique
sans se confondre avec lui. Comme une langue particuliBeese distingue
en méme temps de la langue mythique, qui reléve d’'une aigtiguition sym-
bolique.

C’est en considérant quelques textes de Platon, ddritiéeet le Parmé-

1. M. Richir, Méditations phénoménologiquédillon, Grenoble 1992.

2. Ibid., pp. 249-328 et surtout pp. 266-284.

3. M. Richir, L'expérience du pensgMillon, Grenoble 1996.

4.1bid.., p. 7 sq.

5. M. Merleau-Pontyle visible et I'invisible Gallimard, Paris 1964, p. 154.
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nide, que Richir essaye de se rendre compte de cette différeadangue qui
émerge et s’élabore dans ces textes se distingue de la lemghigue déja par
le fait qu’elle n’est pas une langue divine, méme si elle ppoae constam-
ment & unlogossurhumain® La conséquence la plus importante de cet écart
de notre langue par rapport éagosdivin est que la pure et simple totalité de
I'étre, 'ensemble de tout ce qui est vrai, reste une foisrgoutes indicible,
ineffable et insaisissable pour nous. Toute tentative gsier cette limite
provoque le danger d’'une implosion du langage phénoméitplegdans le
« trou noir » de la pensée métaphysique. C’est ce danger daqielosophie
grécque se trouve exposée de I'ontologie parménidéenge’fushénologie
plotinienne’

L'abime entre le langage phénoménologique et la penséahysigue ne
peut jamais étre comblé. De la vient la tension constante &g deux. Cette
tension a pour conséquence que I'idée d'une totalité dee|'@un ensemble
de ce qui est vrai, ne cesse pas de hanter la pensée métajghySig n'est
pas seulement chez Platon que la connaissance humainesestmontraste
avec unlogosdivin. Comme Heidegger I'a montré dans sa lecon de 1928 sur
les Metaphysische Anfangsgriinde der Logik im Ausgang von izeiibty a
toute une tradition dans la philosophie médiévale et madegui est carac-
térisée par un essai de mesurer le savoir humain a I'aunedtientia Dei
Thomas d’Aquin dit : « Dieu voit toutes choses d’un seul témafPar 13, un
idéal de la connaissance est érigé qui, comme Heideggertlemé&vidence,
donne la clé de la logique de Leibniz et exerce son influenamersgur Kant
et I'idéalisme allemand. En effet, c’est cet idéal qui, déja dansDéscours

6. M. Richir, L'expérience du pensgop. cit., p. 93 (sur I&liméede Platon): « Alors que
Dieu voit et saisit I'étant qui est toujours.[] en vérité [..], nous n’en voyons et saisissons
gue l'image €ikon), et notrelogos notre langue ne pourra étre que vraisemblablkog, se
déroulant au fil d’un récit ou d’une histoirenftho3. »

7. Richir a en vue une catastrophe phénoménologique queieperceptible, si I'on consi-
dére la premiére hypothése Barménidede Platon («ei hen estw) : ici, de I'Un rien ne peut
étre énoncé ; méme I'étre doit en étre nié. C'est seulematedaieme hypothese du dialogue
qui ouvre la possibilité d’éviter cette catastrophe raldich s'agit de I’hypothése de I'Un qui
est, c’est-a-dire qui existe fen ei esti). C'est la différence entre I'Un et I'étre qui protége ici
la pensée métaphysique contre la menace d’une implosiale tht langage phénoménologique.
Mais il est un prix & payer pour ce succes : « La différence al¢fdavellation entre I'Un et I'étre
débouche .[. .] sur uneprolifération indéfiniedes parties de I'étre qui sont chaque fois parties
de I'Un. [...] La prolifération ou la profusion des paroles philosoplEgudesogoi, signifie en
fait [. . .] que jamais la langue philosophique ne regagnera le langla@eoménologique dans
sa supposée “pureté’ [.] ». (Ibid., p. 60.)

8. Thomas d’AquinSumma theologica. I, qu. 14, art. 7: « Deus [.] omnia videt in uno
[...]. Unde simul, et non successive omnia videt. »

9. M. HeideggerPie metaphysischen Anfangsgrinde der Logik im Ausgang eitmiz, in:
Gesamtausgabéome 26, V. Klostermann, Frankfurt am Main 1978, p. 54: « &ikolastische
Gotteslehre ist nicht nur der Schllissel zur Logik von Leibmiuch Kants ‘Kritik der reinen
Vernunft’ und ebenso Hegels ‘Logik’ werden nur von da herhiren eigentlichen Triebkréaften
falBbar. [..] Der philosophische Sinn der Orientierung an der sciengfift der: sie fungiert
als Konstruktion einer absoluten Erkenntnis, daran didiemel menschliche gemessen werden
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de métaphysiqude 1686, encourage Leibniz a prétengresmierementque
toute proposition vraie affirmative est une propositiongement ou partielle-
ment) identique, c'est-a-dire que dans une telle propsié prédicat est, soit
« expressément », soit « virtuellement », compris dans &t saf,deuxiéme-
ment que « la nature de la substance individuelle][est d’avoir une notion
si accomplie qu’elle soit suffisante a comprendre et en faéduire tous les
prédicats du sujet & qui cette notion est attribué® kes deux théses sup-
posent ce qui a été désigné par Thomas d’Aquin comme « sav@iall » 11
Il en est de mémeroisiemementde la célébre idée leibnizienne que le monde
actuel est le meilleur des mondes possibles. Cette idéamsaga totalité de
ce qui existe actuellement et méme I'ensemble de toutesksiplités, dont
ni 'une, ni l'autre n’est saisissable pour nous, mais sealet pour Dieu, qui
voit toutes choses d’'un seul tenant. Il s’ensuit que c'édé# d’'unescientia
Dei au sens d’'une longue tradition d'origine médiévale qui agnéeibniz a
représenter le monde actuel a partir de I'ensemble de tdegegossibilités.
Cette observation nous conduit a la notion kantienne dédlittanscendantal.
A l'opposé de Leibniz, Kant n’est plus sous I'emprise dedédd'une
scientia Dei Il en fait plutdt un objet de sa pensée, il réfléchit sur eliend
facon critique, c’est-a-dire qu'il essaye d’en dégagerclasditions de possi-
bilité. L'idéal transcendantal, en tant qu'il est exposégéa Critique de la
raison pure est le produit de cette réflexion critique. Kant se demaruhe-c
ment 'homme, dans sa finitude, parvient a représenter «ghelgjose comme
si elle dérivait sa propre possibilité de la part qui lui e » dans I'ensemble
de toutes les possibilité%. Sa réponse a cette question peut étre résumée en
guatre étapes:

1° Tout d'abord, Kant formule « le principe de déterminationmeo
plete » qui s’applique a toute chose en précisant que, wukles
prédicatspossiblesdes choses, en tant gu'ils sont comparés a leurs
contraires, il y en a un qui doit lui convenir'® Cela siginifie que
« tout existant est complétement détermifé. H n’est pas difficile de
reconnaitre dans cette idée d’'une détermination compb&aimoda

soll. »

10. G. W. LeibnizDiscours de métaphysique et autres textes (1663-168@nmarion, Paris
2001, p. 213.

11. Bien évidemment, nous pouvons aisément constater guadicat est « expressément »
compris dans un sujet, mais la capacité de décider si ungatdgiest « virtuellement » compris
ne revient qu’'a Dieu, qui voit toutes choses d’un seul teretrtest encore lui seul qui parvient
a saisir « la notion accomplie » d’un individu, y voyant « ladement et la raison de tous les
prédicats qui se peuvent dire de lui [c’est-a-dire de cavidd] véritablement [. .] ». (Ibid., p.
214.)

12. . Kant,Kritik der reinen VernunftA 572 / B 600. La traduction frangaise suit le texte de
I'édition publiée sous la direction de F. Alquié (. Ka@ritiqgue de la raison purgtr. par A.
J.-L. Delamarre et F. Marty a partir de la traduction de JnBagallimard, Paris 1980).

13.1bid., A 571 sqg. / B 599 sq.

14.1bid., A573 /B 601.
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determinatig de toute chose la version kantienne de ce que Leibniz a
décrit comme la « notion accomplie » d’'une substance indelld.

2° Pourtant, Kant s’interroge aussi sur la possibilité deecatition, et
il trouve qu’elle est liée a l'idée d’ « un tout de la réali@ngnitudo
realitatis) »*°> comme I'ensemble de tous les prédicats des choses en
général ou de toutes les possibilités.

3° Kant essaye de montrer comment I'idée d’un tout de la réafitésu-
brepticement transformée en un idéal de la raison pure. fratéal,
il entend une idée réalisée non seulemientoncreto maisin indi-
vidua. Ainsi le sage, par exemple, est-il la sagesse méme incarnée
dans un individu. Il est cependant aisé de voir que l'idéakdge a
un caractere purement approximatif. Car I'idée de la sagpessuffit
pas pour déterminer intégralement le concept d’un individest le
cas avec presque toutes les idées que nous sommes capabieele ¢
voir. La seule exception apparente a cette régle est praeisgl'idée
d’'un tout de la réalité. Cette idée semble déterminer coraplent le
concept d’'un étre singulier, puisqu’elle indique « que,aisstles pré-
dicats opposés possibles, un seul » doit lui convenir, « airseglui
gui appartient absolument a I'étre » et ne contient en luin@@ucun
renvoi, méme caché, & un non-étre, un manque ou a une pnivatio

4° Kant ajoute que cet étre singulier comme prototype de tatdéité,
c’est-a-dire comme Dieu « pensé dans le sens transcendaftale-
rait en effet « le seul idéal de la raison humainé,ss’il ne s'agissait
pas en vérité d'une illusion transcendantale, voire d'« poee fic-
tion (Erdichtung » basée sur I’ « hypostase » de I'idée d’'un ensemble
de toutes les possibilité®. Cette hypostase sert de point de départ
pour la preuve ontologique qui vient a étre également déugsseqt
rejetée dans I€ritique de la raison pure

En quoi consiste pourtant la « subreption transcendantidiquée par les
mots « hypostase » et « fictiokrdichtung » ? Quant a cette question fon-
damentale, le texte de Kant appelle un glossaire. L'essdeggt sans doute dit
dans laCritique de la raison puréorsque I'inadmissibilité de notre tentative de
penser un prototype de toute réalité est dérivée de ce quasrassemblons
et réalisons dans un idéal, comme dans un étre particudielivers de notre

15.1bid., A 575/ B 604.

16. La notion de réalité - en alleman8&achheit(ibid., A 574 / B 603) - n'a rien a voir ici
avec l'existence effective ; le mot renvoie bien plutdt & descrétudes au sens de possibilités.
Le « tout de la réalité » n’est donc rien d’autre que I'ensentd toutes les possibilités.

17.1bid., A 576 / B 604; cf. sur I'affirmation et négation transcendées : A 474 sq. / B 602
sq.

18.1bid., A 580 / B 608.

19.1bid.., A576 / B 604.

20.1bid.., A580/ B 608.

21.1bid., A583 /B 611.
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idée [..] ».?? Pourtant, la notion cruciale de « réalisation » ne deviest pa
entiérement claire dans le texte ; elle requiert en tout casnterprétation ori-
ginale. C’est un mérite de Richir d’avoir trouvé une clé adanpréhension de
cette notion. Ce qu’il met en évidence est que le « tout dedli@@&é> n’est que

« la possibilité des possibilités 33.La subreption transcendantale résulte pré-
cisément d’'une « réalisation » inadmissible de cette piligsitElle consiste,
comme Richir le dit en interprétant un passage du texte dantk dans la
conversion de la possibilité de toutes les choses en conditéelles [. .] de
leur détermination compléte 3.1l s’agit d’'une conversion qui transforme les
possibilités entrevues d’'une facanpriori en conditions effectives de I'exis-
tence des choses, c’est-a-dire qui actualise les possitisal transcendantal
n'est rien d’autre que cettactualisation subreptice des possibles

Le premier a comprendre toute I'importance des réflexiomgi&anes sur
l'idéal transcendantal est probablement Schelling. Il @gattache pourtant
pas simplement a Kant, il transforme la notion de I'idéahs@endantal bien
plutdt si profondément que Richir évoque a juste titre ur@velution schellin-
gienne »2° Schelling comprend que le « tout de la réalité » n’est qumksi-
bilité des possibilités, et il tire toutes les conséquences de cbservatiort®
La conséquence la plus principale qui en découle pour luj@stes possibi-
lités envisagées d’'une fac@npriori ne déterminent qu’un étren puissance
sans pouvoir anticiper sur I'éteen acte?’ Schelling envisage « une existence
effective qui dépasse toute penséeciné alles Denken Ubertreffende Wirk-
lichkeit). 28 Cette existence effective est caractérisée par des teroreme

22.1bid., A 580 / B 608.

23. M. Richir,L’expérience du pensgop. cit., p. 97.

24.1bid. - Cf. I. Kant,Kritik der reinen Vernunftop. cit., A 583 /B 611.

25.1bid., p. 102.

26. Richir montre que Kant lui-méme ne tenait pas entierémampte de cette observation.
Nous en lisons dank'expérience du penser Il faut étre tres attentif a la distinction entre,
d’une part[,] la “réserve de matiere” qui, relevant de lagiboiité de toute possibilité, est plutét
de I'ordre de lapuissancgdynamis) et[,] d’autre par]t,] &cted’y prendre tous les prédicats
possibles des choses. La suite du texte [A 575 sqg. / B 603juedtependant que, de maniére
trés classique, Kant recouvre le premier par les secondsal#é ne pouvant étre, classique-
ment, que si elle est elle-méme en acte - ce qui est bien I'td@ascendantal, et que Schelling
mettra en question [.]. » (Ibid., p. 126.)

27. L'apport de Schelling consiste donc, comme Richir lecig& « a reprendre les termes
kantiens de possibilité en termes de puissance ou d'étmissance, et d’existence ou d'ef-
fectivité en termes d’'acte ou d’étre-en-acte ; et a lesw@dides uns aux autres en renouant a
sa maniere ce qui s’était distingué dandviataphysiqued’Aristote comme ontologie. [ .] et
théologie [..] ». (Ibid., p. 141.)

28. F. W. J. SchellingEinleitung in die Philosophie der Mythologigweites Buch : « Phi-
losophische Einleitung in die Philosophie der Mytholog@eioDarstellung der reinrationalen
Philosophie » Ausgewéhlte Schriften in sechs Bandsous la direction de M. Frank, Suhr-
kamp, Frankfurt am Main 1985, tome V, p. 325. $&mmtliche Werkesous la direction de K.
F. A. Schelling, Cotta, Stuttgart / Augsburg 1860 ff., Sewtil, tome 1, S. 315.)
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« imprépensable suivordenklich?® et « aveugle »kfind, blindlingg 3 parce
gu'elle ne se déduit pas des possibilités saisies par lagmmsee rationnelle.
Il s'agit donc d’'une existence qui ne se ramene a aucunehplitgsprépen-
sée et qui, par conséquent, précéde toute essence. C'egupibGchelling
dit: « [...] das Sein ist hieprius das Weseposterius »>* Cette proposition
est I'indice d’'une rupture avec l'ontologie traditionresliLa théologie philo-
sophique vient a étre également transformée dans la derpiélosophie de
Schelling. La fonction d'actualiser les possibles que hila assignée a Dieu
n'est pas compatible avec la vue schellingienne de la néagisine. Cette
majesté consiste, en termes de Richir, précisément a « rexpa®r [..] son
pouvoir (Machi d’actualiser les possibles, donc d’abandonner de songiouv
a la puissancePpteny ».32

Il appert de ces considérations que, dans la derniere phpifds de Schel-
ling, 'idéal transcendantal prend une forme entierementelle. L'idée d’'une
existence imprépensable et aveugle, en son contraste agerssence en pure
puissance (décrite comnuas bloR Wesendé), renvoie & une « facticité 3
et une « contingence33 dont la découverte marque le début de notre propre
époque philosophique. C’est pourquoi Richir peut se réf@tédéal transcen-
dantal en sa forme schellingienne lorsque il s'expliquecayasserl, Heideg-
ger et Binswanger. Contrairement a Kant et Schelling, casees d'une ins-
piration phénoménologique ne traitent pas de l'idéal wandantal ; ils n’en
font pas un objet thématique de leurs réflexions. Toutetmsme Richir le
montre, I'idéal transcendantal est présent dans leur pegiséant qu’une illu-
sion transcendantale qui les induit a transcender lesién@st de la phénomé-
nologie vers une métaphysique, il est vrai, non-traditeien C’est I'épithéte
de « post-phénoménologique » qui est assignée dans I'eiRtzntasia, ima-
gination, affectivité cette métaphysique insolite, voire inédtfe.

29. F. W. J. SchellingAndere Deduktion der Prinzipien der positiven Philosoplrie Aus-
gewahlte Schriften in sechs Bandep. cit, tome V, p. 779 « das unvordenkliche Sein ». (=
Sammtliche WerkeCotta,op. cit.; Section Il, tome 4, p. 337.)

30. Ibid., p. 780 et p. 789. (Sammtliche Werk®p. cit., Section II, tome 4, p. 338 et p. 347.

31. F. W. J. SchellingPhilosophie der Offenbarunderstes Buch: “Einleitung in die Philo-
sophie der Offenbarung oder Begriindung der positiven Btyibie”,Ausgewahlte Schriften in
sechs Banderop. cit., tome V, p. 761. (Sammtliche Werkep. cit., Section II, tome 3, p. 159.)

32. M. Richir,L’expérience du pensgop. cit., p. 103.

33. F. W. J. SchellingEinleitung in die Philosophie der Mythologigweites Buch : « Phi-
losophische Einleitung in die Philosophie der MythologaeioDarstellung der reinrationalen
Philosophie » Ausgewahlte Schriften in sechs Bandep. cit., tome V, p. 298. (Sammtliche
Werke op. cit., Section II, tome 1, p. 288..)

34. M. Richir,L’'expérience du penseop. cit., p. 153.

35.Ibid., p. 163.

36. M. Richir,Phantasia, imagination, affectivit&illon, Grenoble 2004, p. 79.
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2. L'IDEAL TRANSCENDANTAL DANS LA METAPHYSIQUE POSF
PHENOMENOLOGIQUE

Que la découverte schellingienne d’'une existence « impsgide » et
« aveugle » marque le début de notre époque philosophigtielagement
apercu et indiqué par Karl Léwith déja a la fin des annéeserdatvingtiéme
siécle. C'est surtout le rapport entre la derniére philbsemle Schelling et
I'ontologie fondamentale de Heidegger que Léwith a en vusge'il formule
cette thésé’ En effet, Heidegger s’efforce expressément de tenir conpta
découverte schellingienne de la facticité et de la contingeQuoiqu'il soit un
éleve tout aussi bien de Husserl que de Heidegger, Lowitleaerpconnaitre a
I'édifice eidétique de la phénoménologie transcendantataree trace de cette
découverte. Husserl n'a, en effet, probablement jamadiéta derniére phi-
losophie de Schelling. Pourtant, quelques-uns de ses rr@sLde recherche
- encore inaccessibles a Lowith - ne laissent aucun douteesgue, au dé-
but des années vingt, il s’est lui-méme engagé dans un chgumini faisait
comprendre I'importance singuliére de la facticité et dedatingence.

C’est ce qui est montré par Richir dans une analyse détaibéguelques
textes’® dans lesquels Husserl parvient & prendre acte de ce quexeeu
concevoir des cours de vie possibles qui different de momnscde vie actuel,
mais toutes ces possibilités resteninespossibilités », parce qu'elles « pré-
suppose que je suis’: en un mot, elles sont indissociables de « ma certitude
factice d’exister » et méme de « la contingence de ma VigBe ce constat,
Husserl tire une conclusion d’une importance capitalersadpe, dans le cas
des choses, « les possibilités précédent les réalitéstieffec>, dans le cas
d’un ego individuel ou, comme Husserl le nomme, d’'une « menades pos-
sibilités « sont relatives quant a leur existenbagein) aux réalités effectives
[...]».4' D'ou il s’ensuit déja que « I'essence de chaque monade epans
rable de I'existence monadique*3.

SiI'on considére ces pensées de plus prés, on comprendeaxiséuielles
représentent une double menace pour I'édifice eidétique plednoménologie
transcendantale :

1° Premiérement, si tous les cours de vie possibles que je pémam

37. K. Léwith, Von Hegel zu Nietzsche. Der revolutiondre Bruch im Denkenngeizehnten
Jahrhunderts W. Kohlhammer, Stuttgat1958 [[1941], p. 133: « Das Problem des Seins ist
in der Gegenbewegung zu Hegel schon bei Schelling an jenekt Belangt, wo esleidegger
wieder aufnahm. » (La préface a la premiere édition de cetamevdate de 1939.)

38. Voir E. HusserlZur Phédnomenologie der Intersubjektivitat, Husserliamal. XIV, sous
la direction d’l. Kern, M. Nijhoff, La Haye 1973, appendic¥bX, XX et XXI, pp. 151-160.

39.1bid., vol. X1V, p. 153.

40. M. Richir,Phantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 95.

41. Voir E. HusserlZur Phdnomenologie der Intersubjektivitat, Husserliamal. XIV, op.
cit., p. 159 (traduction de Richir, cRhantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 101).

42.1bid.
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giner sont seulememhespossibilités, alors je dois m'interroger si ja-
mais j'ai un accés véritable aux possibilitégudirui. En dépit du fait
indubitable de « l'intropathie >Hinflhlung, cette question se pose ici
de toute nécessité parce qu'il n’est pas exclu que, mémeéadion
d’'une rencontre avec autrui, je reste pour ainsi @nemurédans le
systeme de mes propres possibilités.

2° De méme, si I'essence de mon ego individuel, de ma « monade »,
est inséparable de ma propre existence facticielle etrogerite, alors
je ne peux pas étre sOr de jamais parvenir a déterminer lieesge
I'ego en tant gueidos Car c’est seulement du systéme de mes propres
possibilités que je peux tirer les variations imaginatigesme doivent
mener a I'essence de I'ego comme aaithosinvariable.

Ce sont ces deux difficultés inséparables I'une de l'auteetdusserl tente de
résoudre, déja dans les annés viigmais surtout au début des années trente,
par unemétaphysiquénspirée de LeibniZ*

C’est I'idée d’'une monadologie transcendantale qui car@uiette méta-
physique. Dans un manuscrit de recherche tardif, qui datectebre 1931,
Husserl formule I'idée que I'ego transcendantal porte emsme tous les
autres egos: il les implique intentionnellement, comme, €ubeur tour, ils
l'impliqguent de méme intentionnellement. Ce « I'un-damgr@ intentionnel »,
cet Ineinander est, comme Husserl le dit, « le fait originaire “métaphysi-
que” ».*® Husserl procéde de citeinandera ce qu’il nommeKoexistenzll
dit: « L'implication intentionnelle est nécessité de laxigeence transcendan-
tale. »*’ Ce passage recéle quelque chose comme un argument onti@48)iq
De ce que I'ego transcendantal porte en soi-méme tous lessaegos inten-
tionnellement, Husserl tire la conclusion que tous lesesugosexistent Si
cet argument ontologique est valable, alors il peut étrenadfi « Non seule-
ment je ne suis pas wolus ipseaucun absolu imaginabler@enklicl) n'est
passolus ipsg. ..]. »*° Pourtant, une implication intentionnelle ne pose pas
nécessairement I'existence de ce qui est impliqué en ¢llsydout, elle toute
seule ne la garantit jamais. C’est pourquoi la validité degliment ontolo-
gique justement mentionné semble reposer sur une prémasEe qui n'a
pas encore été spécifiée.

43. Voir surtout E. HusserlZur Phanomenologie der Intersubjektivitat, Husserlianal.
XIV, op. cit., appendice XX, pp. 154-158.

44. M. Richir,Phantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 102.

45. E. HusserlZur Phanomenologie der Intersubjektivitat, Husserliamal. XV, op. cit.;
texte 1t 21 (octobre 1931), pp. 362-371.

46. 1bid., p. 366.

47.1bid., p. 370.

48. M. Richir,Phantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 89.

49. E. HusserlZur Phanomenologie der Intersubjektivitat, Husserliawal. XV, op. cit, p.
371.
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Cette prémisse cachée n’est rien d’autre que l'idéal texmdantal, qui
prend ici une forme particuliere sans pour autant changérgion. La fonc-
tion qu’il remplit dans le raisonnement de Husserl est totgda méme que
chez Leibniz : elle consiste @ctualiser les possibles «réaliser » la possi-
bilité de toutes les possibilité®ans un manuscrit de recherche qui date de
novembre 1933°, Husserl soutient la thése que tout Moi transcendantal « im-
plique intentionnellement un univers de Moi transcendantzomme possibi-
lité compossible,.[..] un univers “d’autres” coexistant nécessairement,][
de telle sorte que chaque univers de cette sorte impliquélf totalité des
sujets possibles dont chacun implique tous les autres digmepla totalité
comme totalité. 3! Ici, 'idéal transcendantal est accompli: « la totalité des
sujets possibles dont chacun implique tous les autres % mégsd’autre que
I'ensemble de toutes les possibilitdsi, dans la coexistence transcendantale,
a déja obtenu unedalité effective En méme temps, c’est de cet ensemble de
toutesles possibilités que chaque Moi transcendantal dériveregsespossi-
bilités.

On voit que, chez Husserl, I'idéal transcendantal prendfiah ene nou-
velle forme, car il ne signifie plus Dieu, mais bien plutotdéatité de I'inter-
subjectivité transcendantale. Dans cette totafitéspossibilités sont toujours
des possibilités d’autres qui sont, & leur tour, « réalerpeasibles »? C’est
pourquoi je peux aussi parvenir &ilos« ego » a partir de mes propres possi-
bilités. Par 13, les deux difficultés auxquelles Husseiit €@nfronté au début
des années vingt sont apparemment surmontées.

Pourtant, tous ces résultats sont remis en question parrgueale vigi-
lance critique a I'égard de l'idéal transcendantal. La dis@don » de I'en-
semble de toutes les possibilités reste une « subreptinacadantale » qui
transforme la phénoménologie de l'intersubjectivité ea métaphysique qui,
par une téléologie basée sur I'hypothese d’'une « intendili@npulsionnelle
universelle »3, finit par supprimer la facticité et la contingence.

Ce n’est pas seulement chez Husserl, mais aussi chez Herdegeg Ri-
chir détecte les traces d'un idéal transcendantal. Qudajdacticité contin-
gente soit une caractéristique majeure de I'étrdlasgin, ainsi que celui-Ci
est décrit dans I'analytique existentiale, une métaphysiogroique du destin
prend le dessus sur elle et la fait enfin reculer.

50. E. Husserllbid., texte 11 22 (a partir des notes prises le 5 novembre 1931), pp. 378-386

51.1bid., p. 383 (traduction de Richir, cRhantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 107).

52.1bid., p. 382.

53.1bid., texte 1 34, p. 594. Voir M. RichirPhantasia, imagination, affectivitép. cit., p.
116 sqq.
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Que, dang£tre et tempsla notion de destin ne soit pas sans faille, est une
impression que Richir partage avec plusieurs autres igtespde I'ouvrage,
dont il suffit de mentionner Paul Ricceur. Mais il revient érgment & Richir
d’avoir déterminé le point exact ou cette faille commenteg’agit du concept
d'un « fondementGrund) » de I'existence. Bien évidemment, ce que la facti-
cité contingente de I'étre-la a pour conséquence est @rdest qu'il ne peut
« jamaisétre maitre inachtig de I'étre le plus propre de fond en comble.
Pourtant, Heidegger insiste sur ce que le soi « a a poser tefoant de soi-
méme », et méme s'il « ne pejamaiss’en rendre maitre », il a « a assumer
I'étre-fondement en existant 3. « Cercle et contradiction » - dit Richir en
interprétant ce passatfe et il fait remarquer qu'il en résulte, chez Heideg-
ger, une reduplication du soi. L'étre-la est d'une part lecgemcret, facticiel,
jeté contingemment dans le monde, qui ne peut jamais seeremaiitre de son
fondement et qui par conséquent « reste constamment ereataeces possi-
bilités ». Pourtant, d'autre part, I'étre-la « est bien coenétre-soi $elbstsein
I étre du fondement » et, en ce sens, il est un soi toujours facticials au-
thentique et intégral, qui se revele étre porteur de I'efderde toutes ses
possibilités.

C’est 'idéal existential d’un étre-fondement au sens cBtre-soi authen-
tique et intégral qui exerce la fonction d’un idéal transtamtal dantre et
temps Il s’agit toujours de la fonction d’'une « réalisation » densemble de
toutes les possibilités. Le choix d’'un étre-soi autherttigtitotal peut bien étre
décrit comme une détermination des possibilités actudieltre-la a partir
de I'ensemble de toutes ses possibilités. Qu'est-ce quiquaudonne une réa-
lité effective & cet ensemble comme tel? La précursion a ld, rpourrait-on
dire, mais cette réponse ne serait pas compléte. Car l#éadals possibilités
qui sont chaque fois ouvertes par la précursion a la mort arergesoin, non
seulement d’'une attestation existentielle par la consei¢au sens dGewis-
senallemand), mais aussi d’une concrétisation par I'héritaigeorial transmis
a un étre-la facticiel. C’est ici que surgit I'idée du choixil destin Schick-
sal) qui s’insere en méme temps dans le cadre de la destéschick de
toute une génération. C’est ce choix héroique d’'un desfidapune une réalité
effective a I'ensemble de toutes les possibilités.

Richir découvre ici, d'une part, un « argument ontologiguesrsé» : c’est
en effet I'étre-soi héroique et destinal qui, ddfise et tempsse réveéle étre
« I'étre du fondement » ou, en d'autres termesqui fait exister le fonde-
ment».>” D’autre part, Richir essaye de démasquer la « subreptiosdean-
dantale » qui méne, chez Heidegger, a une métaphysique tin. &=don lui,
l'llusion consiste a supposer que I'étre-la puisse rerapwke son étre jeté

54. M. HeideggerSein und ZejtM. Niemeyer, Tubingen 1979 (1927), p. 284. - La traduction
frangaise est le travail d’Emmanuel Martineau.

55. Ibid.

56. M. Richir,Phantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 167.

57.1bid., p. 192.
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dans le monde a l'idéal existential d’un étre-fondemenhentique et intégral
pour décider en prenant possession de lui-méme sdtt qui lui est réservé.
« Comme si », dit Richir, « a I'instar des dieux ou de Dieu, quitgpourtant
ici radicalement barrés, l'idéal existential était en nresie répartir les sorts,
les destins, ou les lots>8

Déja dans I'ouvrag€’hénoménologie en esquissase analyse détaillée
de la lecon de Heidegger sur Ibetaphysische Anfangsgrinde der Logik im
Ausgang von Leibnigtait destinée a montrer que Heidegger est un « grandiose
métaphysicien » qui n'a « touché a la phénoménologie quecpatent »>° Ce
n'est pas par hasard que Richir a choisi précisément le dextette lecon pour
'analyse : Heidegger se fraye ici en effet la voie de I'oatpé fondamentale
a une métaphysique (appelée « métontolodfd gui se tourne vers la notion
du fondement. S'il est vrai que, dans le texte de cette legest la liberté qui,
en tant que « vibration en débordement poussée vers dedifitissi»®!, se
révele étre le porteur - ou le « fondement » méme - du fondePhghh’en est
pas moins vrai, comme Richir le montre, qu’en suivant le filchacteur de la
« vibration Schwingun}» jusqu’auxBeitrage zur Philosoph®, on trouve le
« chainon manquant » entre la premiére philosophie de Hgélexj la pensée
de I'Ereignis

Si nous jetons un coup d'ceil, pour compléter nos réflexioms|esdébat
de Richir avec Binswanger, nous n’avons aucune difficultéire remarquer
la méme figure de pensée d’'un idéal transcendantal da@s leslformen und
Erkenntnis menschlichen Daseiggse nous avons rencontrée chez Husserl et
Heidegger. En effet, cette tAche n’exige pas beaucoupdigfiparce que, dans
la métaphysique binswangerienne de '’Amour, c’est I'idé&sideggerien d’'un

58. Ibid., p. 190.

59. M. Richir,Phénoménologie en esquissktllon, Grenoble 2000, p. 19.

60. M. Heideggerie metaphysischen Anfangsgrinde der Logik im Ausgang eiimiz in:
Gesamtausgabe¢ome 26,0p. cit, pp. 199-202. Alors que I'ontologie fondamentale trait, s
lon la formule classique d'Aristote, de I'étant en tant daté (c’est-a-dire de I'étre lui-méme),
la « métontologie » porte sur I'étant comme tout (c’est+& diur I'articulation de I'étant en
sa totalité). Méme si la distinction entre les deux disoigdi suit la différentiation aristotéli-
cienne entre une philosophie premiére et une théologidhick, p. 202), Heidegger évoque
une « conversionldmschlag » de I'ontologie fondamentale en une métontologie, etsigiée
cette conversion en méme temps comme un « tourkaattrd » dans le raisonnemeribid., p.
201). C'est la premiére fois que Heidegger parle expressédieneKehre

61.1bid., p. 279: « Uberschwingen in Méglichkeiten ».

62.1bid., p. 277: « [..] die Freiheit zum Grunde [ist] wesensnotwendig d&und des
Grundes »

63. Richir renvoie a M. HeideggeReitrage zur Philosophie (Vom Ereignis): Gesamtaus-
gabe vol. 65, V. Klostermann, Frankfurt am Main 1989, p. 251, §22pp. 286 sq., p. 372, p.
381, pp. 383-387, p. 455.
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étre-soi authentique et intégral qui est remplacé par leelddéal «du nous,
de deux en um.%* Richir apercoit dans I'ouvrage principal de Binswanger
méme un certain risque de « retourner de I'argument ontol@ginversé de
Heidegger a I'argument ontologique classique, puisqudinité de I’Amour
semble, comme l'infini de Dieu, également impliquer.] son existence. %

Il ne nous est pourtant pas nécessaire de nous plonger dgeadans
les détails de ce débat. Ce qui nous importe pour conclure eoiquéte sur
I'idéal transcendantal dans la métaphysique post-phénologique est bien
plutdt d’indiquer les conséquences que Richir déduit dersestigations po-
Iémiques pour fonder une phénoménologie capable d’'éviténmiber dans les
pieges considérés. Il nous faudra pourtant nous contehterbdef résumé de
ces conséquences.

3. UNE PHENOMENOLOGIE SANS IDEAL TRANSCENDANTAL

Tout d’abord, Richir se laisse amener par son débat avecarssier la
possibilité de toute phénoménologie eidétique de l'intiejectivité transcen-
dantale. « [..] I'eidétique transcendantale de I'intersubjectiviténsaendan-
tale », dit-il, « est impossible dans la mesure méme ou je e gas faire
I'épochéphénoménologique de ma facticité et de la contingence qusty e
liée. »%6 Cette conséquence négative ne signifie nullement que laoptén
nologie ne puisse trouver aucun acces a I'analyse d'uneonérecavec au-
trui. Richir est pourtant convaincu que, pour ce but, il éstassaire de faire
un retour de l'intersubjectivité a ce qu’il désigne commenteifacticité ». II
congoit ce retour comme une réduction architectoniquenqus reconduit de
l'institution symbolique de l'intersubjectivé au champéptoménologique de
la rencontre facticielle et contingente avec autrui.

Ensuite, Richir s’appuie sur son investigation critiqus gensées de Hei-
degger et de Binswanger pour caractériser davantage cepcphémoméno-
logique. Il interprete linterfacticité transcendantalemme lefondemenide
I'institution symbolique de lintersubjectivité. Mais a@est pas le sens du
Grund allemand qu'il assigne a ce terme; il a bien plutdt recoursdiéd
husserlienne de IBundierungd’une Stiftung®’ La différence entre les deux
acceptions n’est pas mince. Alors que le fondement au sedgidegger et de
Binswanger englobe I'ensemble de toutes les possibilitA&n est rien pour
le fondement au sens husserlien de la base d%tifaung Quant au champ
phénoménologique de la rencontre avec autrui, il ne pelémeht étre carac-
térisé comme I'ensemble de toutes les possibilités. Ciarciquelque chose

64. M. Richir,Phantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 198.
65. Ibid., p. 199.

66. Ibid., p. 98.

67.1bid., p. 253.
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de non reconnaissable, d'imprévisible, donc de transpless?® peut toujours
surgir. La notion de « transpossibilité », empruntée ogfiament a Maldiney,
est transformée par Richir en un véhicule majeur de sa temtdé rompre le
charme de l'idéal transcendantal.

Comme déja dans I'ouvragehénoménologie en esquisgesson supplé-
ment L'institution de l'idéalitd, il s'agit dans le livre suPhantasia, imagi-
nation, affectivitéégalement de pénétrer jusqu’au registre le plus archaique
de la conscience. Contrairement &ExXpérience du pensece registre n'est
plus identifié a la région sauvage qui donne lieu a tout sefasant. Le role
principal assigné au langage phénoménologique dans Iéesiguatre-vingt-
dix n’est bien évidemment ni abandonné ni méme révisé dansuerages
plus récents. Mais la formation d’un sens se faisant impligucomporte des
instances encore plus archaiques, qui sont maintenantléodss pour elles-
mémes. |l s’agit, d’'une part, de cette « impressionnabilfféctive » - ou de
cette affectivité « primordiale 8, « originaire » et « profonde ® - qui sert
de base pour « la poussée, I'effort, I'élan ou la durék:et, d’autre part, de
ce qui est nommé par un néologisipleantasia(dont I'« autre source %, au-
prés de l'impressionnabilité affective, estibthésis c’est-a-dire la perception
ou, plus exactement, la sensation, prise pourtant strextéu sens qui lui a
été donné par Platon dansThéététe Ce sont ces deux instances archaiques
qui, dans leur « recroisement indissolubl& »sont responsables de tout ac-
ces aux transpossibilités. Richir désigne la capacité myvier un acces, en
suivant toujours Maldiney, comme « transpassibilité ». Elisant ce terme,
on peut dire que la transpassibilité pour des transpoiéibiést fondée par le
registre le plus archaique dephantasiaet de I'affectivité primordiale. C’est
pourquoi Richir pense que, a ce registre, « autrui est en pmante moi suis
en autrui »’* C’est cette idée qui porte sa phénoménologie de I'inteditét
transcendantale.

Le registre le plus archaique est pourtant quitté aussitétlgphantasia
se transmue en imagination. C’estdhantasiaqui, dans une rencontre facti-
cielle et contingente, rend possible I'apprésentation alps vivant d'autrui
par ce que Richir décrit comme « une mimésis non spéculait&/eaet du
dedans %°. Mais, au moment méme ol nous essayons de nous présentifier
la vie d’autrui, laphantasiase convertit immédiatement en imaginatiéhll

68. Ibid., p. 254.

69. Ibid., p. 260.

70.1bid., p. 248.

71.1bid., p. 260.

72.1bid., p. 247 sq.

73.1bid., p. 249.

74.1bid.

75. M. Richir,Phénoménologie en esquissep. cit., p. 145 et p. 247. CPhantasia, imagi-
nation, affectivitéop. cit., p. 279 epassim.

76.Phantasia, imagination, affectivitép. cit., p. 254.
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s’agit ici d’'une transposition architectonique majeuréora que laphantasia

est fugace et fluctuante, protéiforme, discontinue, ggidinte en éclair, inter-
mittente, et surtout non-positionnelle, sans objet7f7xéimagination est ca-

ractérisée par une intentionnalité objectivante, méméesine pose son objet
que sous le mode du « comme si ».

Toute I'approche richirienne de I'anthropologie phénowmiégique se
fonde sur I'idée d’une complicité entre cette transpositwchitectonique de
la phantasiaen imagination et l'institution symbolique de l'intersabtivité.
Pour simplifier les choses, on pourrait dire que, selon dd#ée, I'intersub-
jectivité se rapporte a l'interfacticité, comme l'imagiimm se rapporte a la
phantasia C’est également de cette analogie que s’inspire la coimcepthi-
rienne de la psychopathologie. Freud a découvert, commeReaire Fédida,
que 'homme peut étre malade de sa sexualité ; ce que Riaimventrer est
que 'homme peut étre aussi malade de son imagindfion.

Le danger suscité par la transposition architectoniqueagdndntasiaen
imagination n’est rien d’autre qu'une perte de la transibiligé pour des trans-
possibilités. Une ouverture a l'imprévisible et I'inattkn qui ne se déduit
pas des possibilités chaque fois envisagées, est une ioondécessaire de
la santé de I'esprit. C'est cette observation qui nous faihgrendre toute la
signification de la lutte richirienne contre I'idéal traesdlantal. Car cette fi-
gure de pensée extrémement tenace a précisément ceci delgargu’elle
tente d’enfermer I'esprit dans I'ensemble des possikiljiéstement envisa-
gées. C’est pourquoi la lutte contre I'idéal transcendgeat étre considérée
comme une lutte contre ce qui est décrit par Richir, déja tangérience du
pensey comme une « psychose transcendantai@ ».

77. M. Richir,Phénoménologie en esquisse. cit., p. 74 et p. 65.
78.1bid., p. 45 et p. 46.
79. M. Richir,L’expérience du pensgop. cit., 146 sq.






Sur voir et penser,doxa et noesis. La question
de I'extériorité

MARC RICHIR

Si nous prenons délibérément, et de facon trés hétérodexqyecdit Pla-
ton dans leThéététeen 189e-190a, a propos ded@anoia et dudialegesthai
comme phase de langage, ou du sens se fait et se cherchey, etared autre
présupposition d’aucune sorte, il vient quadlaxacomme arrét défini du dia-
logue de I'dme avec elle-méme I'est sur ce que nous appetonghénomé-
nologie, une significativité intentionnelle, étant entergie celle-ci, qui est
noéme(Husserl) n'est pas unoeton c'est-a-dire pas unieleaau sens plato-
nicien. Si I'on ajoute, en outre, le propos &ophiste(264 a-b) selon lequel
la doxapassant pardja) la sensationdisthesi¥ estphantasia il vient dans ce
cas, d'une part que c’est ce que nous désignons par I'affich ¢put le moins,
déclenche l'arrét doxique, et d’autre part que Platon néngdise pas lgphan-
tasia (voire méme, en général, fghaineta) et ce que nous avons coutume de
nommer perceptionffahrnehmunpsensible - il est vrai que celle-ci comporte
elle aussi de la significativité intentionnelle, et quehgé est prise tout en-
tiere dans le tout hylémorphigue intentionnel et concrattdtit état de cause,
chez Platon, il n’est nulle part questionidBa et denolsdans la perception.
Et il semble, tout au moins dans ces textes, que pour Pla@hantasiasoit
toujoursdoxique

Tel n'est pas le cas pour nous. Cela veut dire que nous ouwnon®u-
veau registre architectoniqueque, pour nous, Iphantasia(avec I'affection
qui I'habite) est en jeu dans lianoia elle-méme, et que I'arrét dont il est
question avec ladoxal’est dans la transposition architectonique delanta-
sia (autrement comprise) @magination- ce qui ne veut pas dire pour autant,
comme le montrent les imaginations biscornues du réve, e, étre inten-
tionnelle dans sa visée, I'imagination soit elle-mémedatg doxique. Et cela
implique a son tour que par I'introduction du schématisménaménologique
de la phénoménalisation, ici, celui du langage en tant gueaealisation en
présence sans présenpriori assignable, ldianoian’est plus essentiellement
la discursivité (ia) ou entre dunoldsou de lanoesiscomme voir ou intuition
intellectuels, c'est-a-dire le parcours parmi les idéessans platonicien du
terme. Sil'on reprend cependant la « définition » ddiémoiaenRépublique,
VI, 511 d (intelligence discursive), comme intermédiairereedbxaet nols
et qui veut dire que lalianoia « saute » sur ses « objets », ou « rebondit »
de I'un a l'autre, qui sont des idées ou desetg sans cependant pouvoir s’y
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arréter en intuitionnant leur principarché, on peut souteniglans nos termes
pris en toute généralité, que thanoian’'y a acces que par deshémegou
deseikong qui précisément y introduisent de la discursivité. C'agtlemiére
« section » de '« intelligible », celle qui suppodgy/po-thesisles idées sans
proprement les connaitre en leur principe, c'est-a-dire &ction » qui, tout
comme par exemple en géométrie, les suppose coduneéeset données a
travers des schémes-coptes

Ce qui est donc phénoménologiquement difficile a compremdméme a
admettre, est I'existence, pour Platon, de la seconde ioseede I'« intelli-
gible », a savoir celle des idées « objets » de l'intuitiomllattuelle foesis.
Manifestement, les idées en tant que telles aesthématiquest s’identifient
al'étant pn), a I'étant toujours (aei ap) auhe estj [ce] qui est (par excellence
ou par soi). Il s'agit donc la dednto-logique et c’est finalement un paradoxe
gue, dans l&épubliqugfin du livre VI et début du livre VII), Platon propose
pour le rapportinoesis/noetorie modéle de la vision. Si 'on comprend bien
gu'il faille I' agathonpour « faire étre » les idées par elles-mémes, on com-
prend moins bien qu'il le faille comme analogue du soleil @ula lumiére.
Mais c’est la toute I'énigme d’uwoir ou d’une intuition intellectuelleDepuis
Kant, et ce, aprés la naissance de la métaphysique modezneDetscartes,
nous avons l'irrésistible tendance a ne plus y « croire ». Anside dire, avec
Kant, que I'idée platonicienne estdéal, ou de dire avec Descartes et Male-
branche, qu’il n’y a finalement qu’une seule idée, celle deuDet que toute
intuition intellectuelle participe d’une « vision en Dieuoy est telle, ce qui,
au reste, par la médiation de Leibniz raméne a l'idéal tramdantal (le « tout
de la réalité ») au sens kantien.

La question est donc pour nous: y a-t-il, comme étant chagjgecé qui
est, de l'idée en tant gidéalité aschématiqueCelle-ci, si elle existe, est-elle
chaque fois I'objet d’une intuition intellectuelle podsibet si oui, quel est
le statut de cette derniére? Y a-t-il en principe, une salde iou une plu-
ralité originaire d'idées (la conception platonicienneli#ée conduit-elle a
I'éléatisme, ce que Platon aurait affronté pour I'évitenslée Parmeénideet le
Sophistg?

A la premiere guestion, nous ne pouvons répondre que pargatiaé :
c’est notre situation ou notre destin historiques, Kanpasté par la. Il n'em-
péche que cette question peut se poser autrement puisequeldgie, certes,
n'a pas quitté le champ de la philosophie moderne : de queé @st lesum
du cogito, sumet de quel ordre est I'étre (I'existence) de Dieu dont il seEmb
bien n’y avoir que l'idéal? Qu’'est-ce qui, désormais, féistacle ala « preuve
ontologique » de I'existence de Dieu, ou gu'y a-t-il « dewi® les objections,
il est vrai pour nous incontournables, de Kant a un tel arguféle faudrait-il
pas se tourner vers Fichte pour mesurer en quoi il peut ou Iy intuition

1. Cf. notre ouvragel.institution de I'idéalit¢ Mémoires des Annales de phénoménologie,
Beauvais, 2002.
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intellectuelle de I'étre (de I'étant, de [ce] qui est)? Etssmute sa « métaphy-
sique du voir » (intellectuel) en tant précisément que vairg voit plus rien
de « sensible » mais qui se « localisele lui-mémepour voir (autre chose),
qui se crée son lieu de l'intérieur de la lumiére? Pour paizgsr Platon dans
le Charmide(168 d), le voir intellectuel n’est-il pas en fin de comptensiae
cas de figure, le seul voir qui puisse se voir sans se confade un vu qui
serait avec lui irréductiblement coloré? C’'est-a-diredals/oir qui puisse se
voir en se détachant du vu - d& voir intellectuel n’est-il rien d'autre que le
voir sensible qui se voit, mais comme intelligible et sansos#ondre avec ce
gu'il voit? Donc toujours un voir et dés lors pas encore un regard? Eneep
dant un voircertes désincarné, maias pour autant imaginaire et illocalisé au
Phantomleil® N'est-ce pas la la racine phénoménologique du platonidate ?
cela ne constitue-t-il pas le sens du platonisme moderre@ascartes (cf. le
morceau de cire) et les cartésiens (dont Malebranche etikian\en Dieu »),
méme s'ils en ont « secondarisé » tout ce qui reléve des repon cognitifs
aux étres, aux choses et au monde ? N’est-ce pas en tout capauk que
I'on peut et méme que I'on doit distinguer le voir du regard@ lkeu de les
confondre comme I'a fait Merleau-Ponty ? Questions gravekfficiles.

Peut-étre faudrait-il, en régime phénoménologique, iatgr cette struc-
ture selon laquellesevoyant sans se confondre avec ce qu'il voit\ig, donc
sans s'y perdre ou s’y oublier, le voir sensible (habitanelgard) se transpo-
serait architectoniqguemermn voir qui ne verrait plus rien de sensibberait
donc totalement illocalisé), mais qui ne (se) verraitaguintuitionnant au re-
gistre traditionnellement repéré comme intelligible, mas tant lui-méme en
tant que tel (que serait-ce? la lumiere ?) geeyuj chaque foisest le noeton
commeon (la lumiére en serait-elle l'arriere-fond, la source owfizon?) -
I'idéal comme et dit Kant, ou la perfection (divine) comni dit Descartes
-, étant entendu que le sensible serait « sépaéhédristog de l'intelligible
tout en y participant (méme faiblement) s’il garde par la amnt tsoit peu de
stabilité (ce en vertu de quoi on pourrait parler ddéesdes choses, en les
distinguantdes noémes intentionnedsl sens phénomeénologique, et aae
husserliens qui ont un tout autre statut, lié a I'imaginat®Cela admis, il res-
terait & voir si untopos noetoserait possible, comme le soutient Platon, ou
I'intuition intellectuelle pourrait circuler purementidée a idée, sans recours
au sensible (et au regard), c’est-a-dire aussi sipluelité originaire d’'idées
(et d'intuitions intellectuelles respectives) serait gibke - ce qu'avaient déja
récusé Zénon et I'éléatisme. |l est caractéristiqgue qujgant le Beau en soi,
« objet » de lanoesis Platon parle, dans IBanquet(210 d), d’un « océan im-
mense ». |l N’y a en tout cas pas de transition dddaaa lanoesis(la doxa
ne s'arréte pas sur le « gl est » mais sur le « cquest » ou la quiddité),
ni non plus de laoesisa ladoxa(il 'y en a que de ladia-noia a la doxa),
et la question se pose de savoir ce qui phffiérencierles idées (et leur intui-
tion intellectuelle respective) selon leur contenu, stéothose et perception
(ou imagination) de chose en sont exclues. Le Bien estdl og&me qui seul
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peut différencier et donc médiatiserdaesiset le noetor? Est-ce la qu'il faut
trouver la nécessité de sa médiation? En méme temps quedssitécde cela
gue [ce]qui estestidentique(clair et distinct en langage cartésien)?

Il est trés difficile, pour nous qui venons aprés Descarté&aat, de com-
prendre ce dont il s’agit tres précisément avec I'étre, fpdi]est (véritable-
ment), et encore plus avec de I'étre qui est censé pouvar idtellectuel-
lementintuitionné Pour nous en effet, I'étre ne peut venir que du dedans -
c'est le sens dicogito - et la difficulté est insurmontable de concevoir un
« étre » qui contienne l'existence parmi ses prédicats sages. Ou bien,
en d’'autres termes : I'expression cartésienne du cogits dasecondéédi-
tation est« sum, existo »ou I'existenceexprime un étre actuel par opposition a
un étre possible, et n’est certes pas, contrairement aibjmss|’'objet » d’une
intuition, fOt-elle intellectuelle. Cela conduit a la cdmsion que si I'idéalité
aschématiquelevait comporter I'existence (actuelle) elle-méme, ellesarait
tout d’abordpas une idéalitémais précisément uacte et ne serait ensuite
pas susceptible d’étre intellectuellement intuitionméais ressentie. Quelque
chose de l'institution platonicienne de la philosophie Blntien s’étrgperdu
Tout au plus pourrait-on dire, comme Fichte dans les Proiéges de la W-L
1804 (2 version), que I'étre est Idépdt mortde I'anéantissement du concept
(= lenoema dans (ou devant) la lumiére, c’est-a-dire, précisememn,bu le
voir s’est oublié ou perdu.

Si I'on cherche en effet a s'interroger sur le senssdmdans le cogito,
comme le tente Fichte dans la seconde Introduction, de B/RBrW-L, ainsi
gue dans I'ébauche de W-Ngue Dartsellungde la méme année, il en ressort
gue l'intuition intellectuelle est précisément celle declivité (ou de I'agir) du
Moi rentrant en soi, qu’elle s’apparente par laa@pkrception transcendantale
kantienne (le « Je pense » qui doit pouvoir accompagnergaugs repré-
sentations), et qu'il lui correspond le concepe@riff) comme ce qui saisit
ou fixe I'activité. Bien compris, I'étre n'est ici que '« dgté » ou la mobi-
lité de l'activité du Moi: c’est I'étreen acted’un penser censé déterminer -
il faut le distinguer de ce que Fichte désigne comme étre ietetve plutdt
de I'« objet » -, mais cela, seulement dans la mesure méme reitile en
soi, est réflexivité, est dans son agileté méme, « pour soexcdgito n'est
pas l'intuition intellectuelle de I'étre du Moi. De la sortde méme qu’avec
Kant les frontiéres de I'ontologie sont repoussées dansd&a métaphysique
de I'idéal transcendantal, chez Fichte, I'intuition iheetuelle n'est pas celle
d'un étre ou d'étres (idées), mais celle d’'une vie, celle’dgil et du pen-
ser rentrant au dedans de soi: I'aperception transceridaptate lesumen
ce sens. Si l'ontologie classique peut étre retrouvée dapsilosophie mo-
derne, post-cartésienne, si donc elle peut pour nous amaens en tant que
lieu de lintuition intellectuelle des idéalitésschématiquesce ne peut étre,
au registre théorigue, que dans l'articulation méme degliarent ontologique
faisant passer a un agir rentrant en soi qui n'est pas le rigi'on retourne
aux origines, c'est-a-dire a Descartes, c’est la seulenp&iits’agit, non plus
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seulement de concept (comme dans I'épisode du morceau e)e miais de
I'idée et tout d’abord de idée d'infini.

Quant aux idées, Descartes explique dans les Réponses “awbjec-
tions (Pléiade, 496)qu'il ne faut pas restreindre « le nom d’idée aux seules
images dépeintes dans la fantaisie », c’est-a-dire, pous,naux imagina-
tions, mais I'étendre « a tout ce que natmncevongar la pensée » (nous
soulignons). Ainsi, quant a la réalité objective de nos sdépii « requiert
une cause »), Descartes explique, dans les « secondesagéponsix objec-
tions (sous le titre: « Axiomes et Notions communes », titjedbu nous
savons, par exemple, que le ciel existe. Lisons ce passai@alca<« Est-ce
parce que nous le voyond\ais cette vision ne touche point I'esprit, sinon
en tant qu’elle est une idéaine idée, dis-je, inhérente en I'esprit méme, et
non pas une image dépeinte en la fantaisie ; et, a 'occasi@ette idée, nous
ne pouvons pas juger que le ciel existe, si ce n'est que nqysosans que
toute idée doit avoir une cause de sa réalité objective, gitiiréellement exis-
tante; laquelle cause nousigeonsque c'est le ciel méme; [...]. » (Pléiade,
394, nous soulignons) Descartes distingue ici nettemabsthattungercep-
tive ou I'apparence « perceptive » et I'idée, de méme queyquainous dire
par extension, la significativité intentionnelle de 'unede l'autre apparence
et l'idée. Celle-ci est donc radicalement différente (el concue et en ce
sens, identique au concept qui, s’il ne doit pas étre videt,adoir une cause
réellement existante de la réalité gu’il représente eeatise est I'objet d'un
jugement) de la significativité intentionnelle (dont le s@stimmédiatement
il s’agit du ciel censé étre). Ou, en d’autres termes, laggion au sens pheé-
noménologiquene touche pas I'espritar seule I'idée peut le faire, et celle-ci,
contrairement a 8idoshusserlien, n'a rien a voir avec I'imagination - nous
trouvons la I'une des expressions possibles du dualisniest-&-dire avec le
corps et I'étendue. Pour toucher I'esprit, la vision doiegtrise comme une
idée, par essena®on figurative(en imagination), donc étre purementellec-
tuelle Et cette idée ne contient pas elle-méme et en elle-ménre bdjectif
(I'existence), mais le contient en représentation en tarit @n est la cause,
elle-méme réellement existante. Par conséquent, et emsnrien n'est plus
anti-phénoménologique, nous ne voyons, d’'un coté, commienagination,
que les apparences des choses, donc sans les connaitres (essaconnaitre),
et nous voyons cependant les choses, d’'un autre c6té, eorleaissant, par
la médiation seule de leur concept ou de leur idée, et c'edapp’elles sont,
c'est-a-dire ont une causxtérieurea la simple pensée, cause qui fait d’elles,
chaque fois, un [quelque chosmli est Tel est ici le platonisme cartésien, ou
I'on voit que cette vision, qui n'est que celle de I'esprist éétendue, donc
sans situation par rapport aweib comme lieu et au.eibkdrpercomme tout
situé en ce lieu (cf. Aristote) : le « voir sensible » kaiblich, le regard, y a

2. Nous citons ainsi le€uvres et lettresle Descartes publiées dans la Bibliothéque de la
Pleiade (Gallimard, Paris, 1953).
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été éclipsé (« ébloui ») par le « voir intelligible ». Et I'eléle la chose n’'est
pas plus située dans I'étendue que sa vision. Tout celeerd@Villocalisation
phénoménologique du voir, qui est ici entieremspirituel, redevable d’'une
lumiere purement intelligible, ce pourquoi I'idée vérilmoit étre claire et
distincte, constituer une pleine déterminité ou, en terkagdiens, la détermi-
nation intégrale de l'idéal.

Cela conduit cependant au paradoxe qu’en fin de compte tdégecom-
porte en elle-méme I'argument ontologique sous forme plusnoins affai-
blie. Au titre X du méme texte, Descartes écrit: « Dans l'idéele concept
de chaque chose, I'existence y est contenue, parc&QuE ne pouvons rien
concevoir que sous la forme d’'une chose qui existais avec cette différence
gue, dans le concept d’une chose limitée, I'existence plessu contingente
est seulement contenue, et dans le concept d’'un étre sinement parfait,
la parfaite et nécessaire y est comprise. » (Pléiade, 3985 moulignons).
Autrement dit, c’est I'étre ou I'existence de Dieu qui jfigtien les rendant
concevables I'étre ou I'existence des chdsdkfaut une cause pour la cause
de la réalité objective des idées - ou bien : pour les idéesitipra nécessai-
rement de la réalité objective -, et pour que cette derniarese existe réel-
lement, il faut qu’il en soit ainsi de Dieu, la cause des cauBgeu est bien
I'équivalent architectonique dedgathonplatonicien, et il y a bien ici une cir-
cularité du voir intelligible a lui-méme, qui correspondangnstitution sym-
boligue (« nous ne pouvons rien concevoir quey). Tout tient finalement, du
point de vue phénoménologiquel @blouissement illocalisant du regard dans
le voir, et a la nécessité pour celui-ci, s'il doit étre différentl'dmagination,
de se situer pour lui-méme, de voir lui-mémeA l'objection de Gassendi
selon laguelle I'ceil ne peut se voir lui-méme (scil. voyabtgscartes répond
significativement (et génialement) : « ce n’est point I'ceil g voit lui-méme,
ni le miroir, mais bien lesprit, lequel seul connait et le miroir, et I'ceil, et
soi-méme» (Pléiade, 490, nous soulignons). Ce n’est que dansiéesque
le voyant(du voir devenu voir intellectueBe fait visible(intelligible) sans s’y
oublier puisquée visible ne lui est pas autrenais lui esextérieur(tout en res-
tant le mémepar ce qui le cause, c’est-a-dire par Digen lequel seulement
ou finalement nousoyons(selon ce que Malebranche nommait la « vision en
Dieu ») les choses qui sont.

Certes, il s’agit bien la d’'une extériorité par rapport aarcip phénome-
nologique qui, méme traité par et dans la variation eidétigst classique-
ment (Husserl) de statut doxique ou tout au moins poteatretht doxique,
I' eidosseul relevant, mais par le biais de I'imagination, de I'litéadont nous
avons précisément tenté de montrer, dhaisstitution de l'idéalité qu’elle
est toujours, en phénoménologie, d’origine schématigaet-Fdonc pour au-

3. En termes platoniciens, il faut quadjathonfasse étre le vu par lui-méme pour gqu’il ne
soit pas tout simplement identique au voir ou pour que, adiise, le voir ne s'y oublie pas en
s’y absorbant. Le Bien est donc comme l'ipse du voir, maisidligse restant a I'écart du voir
et propre au vu.
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tant penser que ce que nous nommons idéhlité aschématiqueonstitue
au moins une part d’'udehors phénoménologique originaio@ le voir serait
censé se fixer en lui-méme en voyant les idées, part dont iedopoint de
vue phénoménologique, seraitvae ou le plein divaguant du voien tant
que tel, c’est-a-dire du voir échappant a toute intentiitinaet en particulier
aux intentionnalités imaginatives (doxigues et non doag)Lcoextensives du
Phantomleib et rendant leegard instable dans un « medium » ou un élément
que nous baptisons élément de l'intelligible, et différdaot« medium » ou
de I'élément ou se jouent de maniére elle aussi instablentestionnalités
imaginatives? Au fond, ne peut-on reprendre la célébre dégnkantienne :
« l'intuition sans concept est aveugle et le concept sanstion est vide »
dans les termes suivants, inspirés lointainement par Etescde vu sans idée
est aveugle, c’est-a-dire obscur et confus (c'est le vaistast oublié dans le
vu comme senti dont il n'y a que la sensation, le vu se donresitals comme
I'étre brut,le pur dehors d’un corps sensibleur dehors par rapport aux idées
claires et distinctes, ou encore pur dehors du choc fichtégi)idée sans vu
est vide (c’est la lumiére instantanément diffuse du voirjgumais ne s’y voit
en train de voir, I'élément de l'intelligible, pour ainsirdil'étre sans «qui
est »)? Nul doute que nous ne soyions dans une sorte de saghiienpes ou
il'y va, en fait, de l'institution symbolique de la philosaphPhénoménologi-
quement, il ne va en tout cas pas du tout de soi que, a tout & goingoit (ou
est vu) clairement et distinctement correspoip® factoquelque chose d’ob-
jectif (par la connu), c’est-a-dire une chose indépenddetéa pensée (de la
vision, intellectuelle) parce que tenant sa cause d’attose& encore (de Dieu)
que d’elle-méme - notons a cet égard que, si I'indépendaaseldoses tient
de Dieu, c'est a Leibniz qu’il reviendra d’introduire la fai médiatrice de
compossibles entre tel possible et I'actuel, et de conc®ieus comme ce que
Kant désignera a son tour par l'idéal transcendantal. Qudien soit, on en
revient toujours a l'interdit kantien : « I'étre n’est pas prédicat réel ». S'il
parait tel, c’est selon et dans une illusion transcendantal

Cela met dans une situation hautement paradoxale la pphsclassique
qui n'a pu vivre devant et avec le vide, ni au gré d'une sortea®apromis
boiteux pour éviter l'illusion. C’est qugghénomeénologiquemenié voir n’est
jamais pur, mais en clignotement avec le redamonc entre la désincarna-
tion et l'incarnation (dans umheibkérpe) - étant entendu que l'incarnation
n'est pas « matérialisation sensible ». Si I'idée (le vu di)ure se confond
pas avec I'apparence « perceptive » de I'imagination (« iEgoue » figurant
un objet en intuition), c’est que, précisément, il y a en dielaphantasia
affection « perceptive », cela méme qui danse au fond du degmnotant
dans le voir, ou qui accroche le voir en regard. Mais, de i@abté, si ladite

4. Avec le regard comme non intentionnel, c’est-a-dire degghantasia« perceptive ».
Nous allons y revenir. Disons déja queplaantasia« perceptive » enjambe Ehérismosen ce
gu’elle « percoit » quelque chose qui n'est d'aucune marfigreé (et figurable) en intuition,
mais qui n'est pas pour autant I'intelligible.
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phantasiaaffection « perceptive » se transpose architectoniqueereimagi-
nation doublée d’affect, le regard devient, pour une pddick I' imaginaire
ou du fictif, et pour l'autre part, se perd dans le voir videssa idée ». Dans
le premier cas, le voir accroché en regard voit quelque chioe fois relati-
vement individué et affecté d’'indétermination ou de flow;’est la que danse
(ou clignote) I'idée commedle Il suffit cependant que le voir prenne pour
ainsi dire, dans le second cas, le dessus sur le regard, pduew vienne

a fixer celui-ci sur I'imagination et dissoudre le tremblerhde I'idée dans
I'aveuglement du voir au sein de la « lumiére illocalisée »deul’« étre »
diffus (Phantomleib rendant a I'imagination (a 'autre pdle) son statut d'@ré
ou de fictif. Selon les termes de cette analyse, le voir est dimuble, soit
en Spaltungdynamique avec le regard (dont la base phénoménologigua est
phantasiaaffection « perceptive ») - et c’est ce qui peut expliquet [zartici-
pation » du «Perzipiertes» a I'idée -, soit erSpaltungstatiquement fixée qui
devientchdrismosentre idée que plus rien ne peut individuer et imagination
d’'une part, et ce qui, d'autre part, se confond avec daute extériorit¢ que
celle-ci soit, dans I'élément imaginaire ou I'étenduelecde la matiére brute
en soi ou, dans I'élément de l'intelligible ou I'inétendelle de Dieu (la cause
des causes, celle de I'étre ou de I'existence). Le paradereedre qu'il y a
dés lors deux figures de la pure extériorité, c'est-a-diraléiment, dualisme
(donc encoréspaltung) entre étendue et pensée, ou, au dedans de I'affectivité,
entre sensation externe brute et affect intérrea structure architectonique
ici déployée est telle que le clignotement phénoménolagigotre le voir et
le regard se joue en fait entre dehors phénoménologique originaineensé
classiquement commére et existeret le dedans phénoménologique origi-
naire, celui de laLeiblichkeit (ch6rd, duLeib (topo9 et duLeibkorper(holon,
kosmok A strictement parler, les deux ne se recoupent pas, ils\sdes I'un
pour l'autre, et ne se mettent a « vivre » que dans le cligneténou I'un des
pbles ne cesse de revirer dans l'autre et réciproquememdldrnent, la méta-
physique, ou l'institution symbolique de la philosophiasdique aura été de
croire et de faire accroire que ce dedans et ce dehors poisgdenir avec
leurs caracteres I'un hors de l'autem toute stabilité'un comme essentiel,
'autre comme irréductiblement inessentiel et appelé fia€er par « partici-
pation » au premier, alors méme qu'ils clignotent phénoragiguement I'un
dans l'autre et I'un hors de I'autre et que c’est dans la séttisation phénomé-
nologigue de ce clignotement que vient s'inscrire toutéatian éidétique pos-
sible. En ce sens, l'idée pure, parfaite, infinie, absoluncéaire et distincte,
la pure lumiere n'est phénoménologiquement pour nous riante que la
phénoménalisation elle-méme, classiguement pensée carillmmination ».
Mais la phénoménalisation comme nous I'entendons n’esighaenue al'étre.

5. La scission de deux figures de la pure extériorité est phénologiqguement attestée par
I'expérience (le sentiment) du sublime telle qu'elle esalgsée par Kant dans la troisieme
Critique. Cf. nosFragments phénoménologiques sur le temps et I'esphddillon, Grenoble,
2006.
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Pour saisir plus finement ce qui estici en question, il peetlén de repar-
tir en réexaminant de plus pres les quelques définitions qunaealDescartes,
dans IAbrégé géométriquees « secondes réponses ». D'abord celle gerta
sée « Parle nom de pensée, je comprends tout ce qui est tell@nertus que
nous en sommammédiatementonnaissants. Ainsi toutes lepérationsde la
volonté, de I'entendement, de I'imagination et des sensdes pensées. » (|,
Pléiade, 390 : nous soulignons) Limmédiateté est la poualuex les résultats
des pensées, et par opérations on pourrait entendre, pBéotogiqguement,
les actes de la conscience, qu'ils soient volitifs, intdife, imaginatifs ou per-
ceptifs - « connaissants » voulant pour nous dire « conscierEnsuite, plus
intéressante encore est la définition ddde: « Par le nom d’'idée, j'entends
cetteformede chacune de nos pensées, paeaeption immédiatde laquelle
nous avons connaissance de ces mémes penséedbig(tinous soulignons)
L'idée de la chose peut ainsi étre ce qui est signifié par undesuparoles
sensées (la forme) - lesquelles supposent donc sa « perceptnédiate », un
recul réflexif (con-science) par rapport a la pensée. Quast@ui doit rigou-
reusement se comprendre comme la forme, la suite peutecl&ifEt ainsi je
n'appelle pas du nom d’idée les seules images qui sont dépen la fantai-
sie [...], mais seulement en tant qu’elles informent I'esprit méme[» Elles
sont donc aussi indépendantes du corporel, c'est-a-dipassént les cadres de
I'imagination, de ce qui est « dépeint », a savoir figuré inteiment en elles:
en dehors du sensible et de I'imaginatif, elles suon figurativesmais disent
gquelque chose (« informent I'esprit »). Des lors, si cetta figurabilité fait
partie de la forme de nos pensées, comment peut-il y en avoareeption
immédiate », c’est-a-dire, en d'autres termiesyition? C’est bien la tout le
probléme : celui d’'une intuition du non figuratif (et non figurll peut a son
tour étre clarifié par la définition de igalité objective d’'une idégll, ibid.).
Par 13, dit Descartes, « j'entendgfitité ou I'étre de la choseaeprésentéear
I'idée, en tant que cette entité ektnsl’idée [...] Car tout ce que nousonce-
vons comme étant dans les objets des idiées celaest objectivemenbu par
représentation, dans les idées mémes. » (Nous soulignons)

Avant de nous arréter sur cette définition capitale, lisanguatriéme (1V,
ibid., Descartes souligne) : « Les mémes choses sont ditefoétnellement
dans les objets des idées, quand elles sont en eux tellesasiées concevons
et elles sont dites y étitminemmemuand elles n'y sont pas a la vérité telles,
mais gu’elles sont si grandes qu’elles peuvent suppléer @éfaut par leur
excellence. »

Tout compte fait (car ces définitions sont subtiles), la jaersest: com-
ment faut-il comprendre leeprésentation de I'existence d’'une chdgétre)
ou de I'entité d'une chosépropriété, qualité ou attribut), en quoi I'existence
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peut-elle étradansl’idée (Descartes répond : par représentation)? Ou encore :
en quoila représentation de I'existence dans l'idée est-elle, gt qu'elle la
conditionne, soit qu’elle soit conditionnée par ebel’existence elle-méntke
Question qui se pose aussi par la distinction entre forméirgtent, bien que
le formel ne semble concerner que les caractéres objedifa dhose (acci-
dents, qualités, modes) et que I'éminent, précisémentc@nierne implicite-
ment Dieu), implique (si nous comprenons bien le sens de tardgur » ici
invoquée) ces caractéres commaximaou perfections, dont il n'y a pas de
conception adéquate (telle qué. Il y a la, encore une fois, une variation de
I'argument ontologique puisque ces définitions impliqueun si je concois (et
percois : c’est aussi tout le probleme) I'idée d’'une chodi@iment parfaite, et
si, par 1a, je ne peux qu’y concevoir I'existence (comme 4teabjective » de
I'idée de Dieu), s’ensuit-il que cette chose existe réefiaten dehorsle moi?
On sait que Descartes répond d'abord en disant que je nemirsuae telle
idée, moi qui suis fini, que si une cause, la plus éminentengp#iiné » cette
idée en moi. Mais c’est la une fois de plus, semble-t-il, eiggp I'extériorité
gu'il s’agit précisément de comprendre. Et c’est pourgediond de I'affaire
restera I'argument ontologique : I'idée de la perfectiofectbive (par représen-
tation) implique I'idée de I'existence (méme si elle ne p&e adéquatement
congue), et celle-ci implique a son tour I'existerae I'étre parfaitement ac-
compli, et ce, non pas seulement en idée, ce qui correspoon &sr au fait
gue je n'aurais jamais pu en avoir I'idée si précisémentékistait pas sans
moi, au-dela de mogn dehors de madtpar soi Il y a la une tautologie sym-
boligue extrémement subtile. Que signifie finalem@&mé contenu dans une
idée? Et cela surtout si leontenu est vide de toute figuration intuittre

Ces considérations nous renforcent dans la pensée quligpint de vue
phénoménologique, le vide de toute figuration intuitive patgtre que celui
du voir en instance d’'étre détaché du regard : le voir, désttart spirituel n’est
pas, en cette instance, lié beibkérper comme tout corporel composé de par-
ties, ni auLeib comme lieu, ni a ld_eiblichkeit (et la Phantasieleiblichke)t
commechora Il est sans lieu, et méme inétendu (non ponctuel) - et cé n'es
gu’en tenant encore quelque part, quoigue faiblement,gardeque cette illo-
calisation peut encore paraitre liée a un voyant évanesgeme se perd pas
dans le vu. Bref, nous sommes bien dans le dualisme radi¢akdgensée » et
de I'« étendue » : le voir qui ne voit rien d’intuitivement figu(par I'imagina-
tion ou la perception) ne voit, par les idées, que dessesntelligibles, c’est-
a-dire des essences qui existent, et qui, par rapport aes,idént deshoses
en soj causes inapparentes des éventuelles apparences imagimai per-
ceptives qui leur sont rapportées par contingence. En eeseshl’essence est
inséparable de I'existence, méme s'il faut distinguer kEseaces dont I'exis-
tence est par soi contingente des essences dont I'exisemhaeecessaire (il
n'y a en a qu'une: Dieu). Sans doute, au reste, ce qui diitegipremiéres
des secondes tient-il a ce que les premiéres tiennent amatkée (donc
médiatement a I'imagination) alors que la seconde, enawedais, est censée
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étreaschématiqueToujours est-il qu'il suffit gu’une idée soit claire et distte
pour que I'essence qui lui correspond existe. Et cela, pgueele maximum
(de réalité dit Descartes) de clarté et de distinction, datélet la distinction
absolues ne sont telles, proprement, qu’'en Dieu, c'esteaydexistent. Il y a
donc un relais entre les idées dont I'existence de la chosespmndante est
contingente - les idées dont le contenu peut étre intuiégrar la médiation du
schéme - et I'idée dont I'existence de la chose correspdadsst nécessaire -
I'idée sans contenu intuitionnable par la médiation d’'unésue, c'est-a-dire
I'idée dont la chose est radicalement aschématique : rglaisst celui de la
|égitimation, de la validation, donc dexistence pure comme dehors absolu
dont I'idée n’est que partielle et relativement inadéquAtge pur infiniparce
gque n’existant que par sa propre forceloncacte pur instantanén ce qu'il
n'est pas déja lui-méme temporel mais fait exister toujqaréation conti-
nuée), a travers les vicissitudes du temps: c’est ainsi que imterprétons ce
que Descartes entend par « puissance infinie ». On n’est paddoce que
Schelling a entrevu avec la philosophie positive, ni norsphlus prés de Des-
cartes et d’'une autre maniéere, de la « vision en Dieu » cheelivahche (qui
trés logiquement, identifie de la méme fagonteessence a son existence).
Quoi gu'il en soit, c’est par ce relais que nous rejoignonsii@homénolo-
gie que nous ébauchions, parce que c'est par la que, a l'towate Dieu, le
voir intellectuel « intuitionne » quand méme quelque cha@aepoint de vue
classique, par exemple cartésien, le monde est constitcidodes qui existent
gue je puis seulement connaitre en leur essence par le t@ieciuel (la pen-
sée et l'idée), et qui jamais n'apparaissent a la sengihilit & I'imagination,
telles qu’elles sont censées étre en elles-mémes - et m@m@agparaissent
tout simplement pas, parce que, comme chez Platon, les s idde la sen-
sibilité ou de I'imagination (les représentations comnsudes choses) sont
confuses et obscures. S’il y a, dans ce monde, dexa elle est, comme chez
Platon, a mi-chemin du sensible et de l'intelligible. Il @ssort bien qu’en réa-
lité, le cartésianisme conduit & une réinstitution modetaglatonisme. Sans
Dieu (= agathon, et Dieu existanfaiu-dehors(« au-dela de Busia»), il n'y
aurait pas deoesisvraie, de connaissance des choses ni méme de choses. Du
point de vue phénoménologique, la situation est tout atingt :acte intention-
nel est, en général (a I'exception d’'une classe de certaites ale I'imagina-
tion), doxique la doxay est pour ainsi dire originaire, elle impregne la corre-
lation noético-noématique, eefdosn’est accessibR que par I'imagination
en jeu dans la variation eidétique, ce que nous avons réexplidans notre
Institution de I'idéalité en disant que toute idéalité a du schématisme trans-
cendantal phénoménologique comme base phénoménolodgigeemme ce
schématisme l'est de la phénoménalisation, il n’est plussoim » d’'un Dieu
pour « assurer I'objectivité » (sans nous) ou la transcerelate I'idéalité.
Ce qui devient dés lors pour nous un probléeme phénoménalegist bien

6. C'est la lecon de Husserl, mais nous aurons largement\epire
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identifiable comme l'idéalitéschématiqueNous doutons que quelque chose
comme l'acte pur infini puisse avoir un statut phénoméngjlogi- a moins de
dire gu'il serait le condensé ontologique (le « trou noir >¢pbménologique
hyperdense) absolu de tout schématisme, ce qui, au dehswkialu champ
phénoménologique, exerce cet effet d'« attraction » a lardéhationsup-
poséeabsolue des idéalités schématiques (de celles qui resteitidnnables
par le moyen de la réduction éidétique). Cela ne serait agydrpas suffisant
puisqu'il resterait a comprendre comment le pur voir, g&,pouvant se voir
lui-méme, s’échappe a lui-méme, pourrait se condenseriandme comme
en une source infinie et inépuisable d’énergiendrgeia par surcroit située
nulle part. Ce serait bien le cas de dire gu'il s’agirait ddunéation continuée
- substitut, institué avec la philosophie, des schématgshénoménologiques
de phénoménalisation -, mais de choses sans aucun statanpééologique
car n'ayant, de cette maniére, aucune chance de se phérimaégamme
phénomeénes, ni méme comme apparences ou il demeurenditséguement
(autrement que par un recours subreptice a I'idée), qudlliee de « réa-
lité ». En d'autres termes, la condensation du voir pur epat&on ou en
éparpillement hors de tout lieu assignable, dans un puits &mnd mais in-
fini par son acte qui ne se tient que de soi, parait bien étreconstruction
métaphysiquela seule propre, précisément, a « localiser » le pur voilsdan
l'intelligible, & assigner contradictoirement un « lieupufe extériorité) a ce
qui n'a pas de lieu. Ce serait aller au-dela des limites deucest possible,
méme en pensée - en tout cas pour peu que lI'on s'efforce dempausiela
des mots.

Et en effet, si le contenu de I'idée est vide de toute figuraiuitive en
tant qu'il est celui de I'existence (possible ou néces}aies choses ou de
Dieu, s'il peut donc étre celui dé&acte pur infini n’existant que par sa propre
force en lui-méme instantané bien gtaijoursdans linstant(sans passé ni
futur intrinséques) en tant que création continuée, latipregst encore : s'il
est vide de toute figuration intuitive, est-il pour autardevide toute intuition
si du moins I'on entend ce mot en un autre sens (puisque cié seeaintui-
tion sans objet)? N’est-il pas I'infini de I'existence awgtoHisante, sans qu'il
importe de savoir si celle-ci I'est de Dieu, du monde ou deidZ\l essentiel
étant qu’elle le soit de « quelque choshors de mqid’avant ma naissance et
d’'aprés ma mort, d’avant méme la formation de la Terre et dtesye solaire
et d’aprés leur disparition, voire d’avant la formation dérlivers et d’aprés
son extinction? Et qui pourtant, de cette indépendancejesuout cela en
une existence que précisément je n'ai pas faite, ne m’'é@mfait naitre et
ne me faisant pas vieillir ni mourir? Et si je me sais fini, coendit Des-
cartes, c'est-a-dire né et mortel, n'est-ce pas sur le fonaet infini quil
serait certes naif de concevoir sous la forme d’un tempaili@énfini? Temps
vide qui serait selon la formule de Haller rapportée par Kamps de I'ennui
infini? Manifestement, par la, nous sommes quant a nous yénso passé
et au futur transcendantaux, et en particulier aux passétwt franscendan-
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taux proto-ontologiques ou il n'y a pas déja « conscience sede temps »
(qui est « proto-temps ») transcendantal, c’est-a-diredégs sa schématisa-
tion en présence (sans présent assignable). Passé adgieat passé et im-
mémorial, futur originairement futur et immature, depuwisjburs et a jamais :
il nous faut modifier, en phénoménologie, notre « comprébans de I'in-
fini. Et nous savons par ailleutgju’il N’y a ni passé ni futur transcendantaux
proto-ontologiques sans passé et futur transcendantdndrstiques, que les
premiers s'insinuent pour ainsi dire dans les écarts deinsatismes par rap-
port a eux-mémes, ou plutdt s'y engouffrent pour mettre emvament ce
qui, commephantasiaj se condense et se dissipe dans les articulations sché-
matiques, et qu'ils s’y engouffrent comme irisations ou olatons de I'af-
fectivité en affections. L'infinité divine est en ce sensyupoous,l'infinité de
I'affectivité en tant que celle-ci est pour no&hnsuchtaspiration infinie,
tout son acteétant dans soaspiration Elle seule n’existe, en quelque sorte,
que par sa propre force, sans que je puisse faire autre chese ggocier »
avec elle. Et elle seule est par sa « nature » masshématiquanéme si
ses « bouffées » sont toujours déja et toujours encore sctiggmiment distri-
buées, et méme si c’est phénoménologiquement une fautiteatohique de
s’en faire une idée comme d’une idéalité. Il ne peut en effat avoir d’autre
représentation qu’imaginaire alors méme que tout son psatxquiert dans
la transposition architectonique du proto-ontologiquéoatblogique - a cela
ou le soiest (existg qu'il soit celui du moi du cogito ou celui de Dieu. De
I'affectivité, il y a bien intuition, quoique ce ne soit pasiuition de quelque
chose d'intuitivement figuré. Quand Descartes parle de tesdae €ogitatio)
gu'il y a dans le cogito, il parle, nous I'avons vu, de ses apéns, et non de
ses formes qui sont déja des idées dont il y a « perception diateé». Or
pour nous l'opération est nécessairement schématique @ticest |a intui-
tionné sans figuration, dans I'opération méme, est |'afbactjui accompagne
ou plutdt qui habite la formation de lghantasia celle-la méme qui donne
son relief (ce qui deviendra sa plus ou moins grande digtimat sa plus ou
moins grande clarté) a cette derniére. C’est dire que lecaigffectue sur le
fond, non pas tant de ce que Descartes appelle tres énigmiatint la « per-
fection » (et qui est ici I'existence), que daffectivité dont I'acte infini est
d’'aspirer infiniment, en soi dans l'instantané intempgapelir nous dans 'ins-
tant de toujours, sans passé ni futur intrinséques, c'eétezaussi sans genese
ou Histoire. Il y a quelgue chose de la vie, du monde, ou de ,jaume
fait et que je ne fais pas, qui, par 1a, est nécessaire oy &talr quoi je me
détacheavec mon ego - fat-il simplement pensant - et ma connaissagces-
sairement finis, ce pourquoi je ne puis me mettre a pensemneoiedt voulu
Schelling avec la philosophie positive, en partant de hindiu de I'affectivité.
Cependant, il est vrai que ce « détachement » est a la fois fawenmstant,

7. Cf. notre étude: « Pour une phénoménologie des racinbsigues de I'affectivité »,
Annales de phénoménolog2004, 1? 3, pp. 155-200.
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« intuition » de moi-méme comme existagtt« intuition » de l'infini ou de
I'affectivité comme « soutien transcendantle I'existence.

Reste a voir si cette autre « version » de la transcendandeepeare
constituer, et si oui comment, umadicale extérioritépar rapport au champ
phénoménologique. Si lI'affectivité peut donner, par saititébson relief a la
phantasiaet a I'imagination, il ne semble pas du tout qu’elle puissenniére
analogue, donner clarté et distinction aux supposées mEE®matiqueset
ce, précisément parce qu’elles sont aschématiques. Reupdurrait-on le
prétendre pour les idéalités schématiques, qui sont «imtniées » par la
médiation de leur schéme, lequel peut articuler gleentasiaiaffections plus
0ou moins vives - peut-étre, parce qu’il faudrait encore @ramla question,
sur laquelle nous reviendrons. Rappelons que pour nousplgosae idéalité
aschématique est I'un des péles (jamais atteint) du cl@gnent entre le voir
et le regard, p0le qui serait tout dans l'identité du « pergesaphantasia-
affection « perceptive », mais dont I'identité, si elle éxisde fagon stable,
abolirait laphantasia-affectionet avec elle I'affection, la « perception », et
donc sa visibilité finie en « vu ». Ce pble ne se maintient done par le
flou qui le fait trembler et qui, de cette maniére, le « faieétrplutdt comme
élément d’'une multiplicité indéterminée et inchoative dpmosées idéalités
aschématiques, c'est-a-dire comme élément de I'« iniieléig». Il faudrait
donc parler d’'uneneutralité des supposées idées aschématiques eu égard a
I'affectivité méme si, a la suite, par exemple de Platon damanquet nous
'avons indiqué, il y a toute une « érotique » de la « beautéogmw s« mer
immense » (210 d), ou si, & la suite de Descartes, dans [Miditation il
peut étre question de I'admiration et de I'adoration derctimparable beauté
de cette immense lumiére » - il s’agit manifestement Ia&dblime en lequel
a lieu, pour nous, I'hyperbole de I'affectivifééet il concerne, non pas telle ou
telle (supposée) idéalité aschématique, mais I'élémemarde l'intelligible.
Reste donc a comprendre en quoi consiste plus précisérabsibhh éventuelle
de I'affectivité des idées supposées aschématiques, etdatle mesure cette
élision peut étre complice, ou non, de I'élision du champnpinéénologique.

Si nous nous reportons a ce que signifient pour neaghénomeénologie
les « choses intelligibles », il vient que ce sont les idéalét que celles-ci ont
une origine schématique, c’est-a-dire plus précisémertlgs s'instituent par
la transposition architectonique d’'une « image » schématiqqui est en réa-
lité schématisation en langage d’'un schématisme de phévadisetion - en
tant que schéme (de langage) d’'un schéme, en « image » dditédé€’est-a-
dire en schéme de l'idéalité tout comme, en se transposant en imagination, la

8. Cf. notre étude : « Langage et institution symboliquAnmnales de phénoménologi€ 4,
2005, pp. 125-145. 1l s’agit Ia évidemment d’une hyperbadd'dffectivité dans le champ du
pur noétique, sans schématisme et sans imagination. Gaséfre la raison pour laquelle le
sublime, tel que nous I'entendons depuis Kant, a échappAaciens.

9. Voir notre ouvrage L'institution de I'idéalité op. cit.Cela implique aussi que ce scheme,
a la différence des schémes phénoménologiques, soit saémeoincidant.



SUR VOIR ET PENSERJOXaET noesis LA QUESTION DE L EXTERIORITE 199

phantasiane donne pas lieu a une «image » d’elle-méme, mais a une « wnage
d’'un objetimaginé. C’est donc, ici, non pas fdantasiaaffection qui sert de
point de départ, mais le schématisme de phénoménalisaoregistre plus
archaique. Et ce n’est pas non plus l'une ou l'ayhantasiaaffection (ou
'un ou l'autre groupe ou amas d’entre elles) qui, par traxs#ion architec-
tonique, se transpose en tout intentionnel imaginatif @sgmt, accompagné
d’affect, mais c’est un morceau de chaine schématique deopignalisation
qui, s'étanttemporalisé(schématiqguement) gorésenceale langage, y donne
lieu a tel ou tel schéme (« image » schématique) de langageegtia son tour
se transposeen schéme de telle ou telle idéalité, et cette derniére dast
en rienassimilable & de I'objet intentionnel imaginaire figurableintuition,
avec ou sansloxa En outre, si I'idéalité elle-méme peut paraitre intempo-
relle - et c’est en un sens pour nous ici toute la questionn,sEhéme est
toujours, par sa base, phénoménologique, peu ou prou dagantempora-
lisant/temporalisé en présence, et par la, comporte ded®fité. Par consé-
quent, une certaine élision de l'affectivité doit ici avbeu dans cette trans-
position architectonique ou il y &tiftungde I'idéalité. Or, cette transposition
ne peut étre, moyennant le sentiment du sublime, qui restetapriété » du
« sujet » connaissant (du soi), que transposition dansiiéht de I'intelligible
comme multiplicité indéterminée et inchoative de suppssddéalités asché-
matiques qui ne se concrétisent en idéalités schématigues gouvant dans
les schemes en question leur support pour ainsi dire fondétendierend -
tout se passant comme si les affections des dits schémeadensaient dans
I'affection du sublimeen s'y enfouissantet comme si, par la dissociés (en
Spaltung de I'affectivité en hyperbole, les schémes de schémes éeqohé-
nalisation s’autonomisaient comme ceux d'idéalités (dés schématiques)
aussi infigurables que les schémes, et donc comme si la plééadigation
elle-méme s’y évanouissait en lumiére (pur voir) diffusensée tenir d'elle-
méme les idéalités, les faisant pour ainsi dire exister tlarssant sans passé
ni avenir de l'illumination.

Celaimpligue, quant a « 'incomparable beauté de cette ins@m&imiére »
dont il est question chez Descartes (et Platon), que l'isipd&é pour nous
de lintuition intellectuelle (de l'idéalité aschématigjgomme telle) nécessite
une médiatiomouvelleentre I'hyperbole de l'affectivité et le champ du pur
noétique (pur voir). Cette mediation est double : c’estecdlli schématisme
phénoménologique de la phénoménalisation, archaiquenetetpet celle de
I'affectivité habitant les plis et replis du schématism@etivant se prendre en
hyperbole, en excés emportant tout avec soi, y compris tequbne voit méme
plus de vu, diffusé et transposé gu'il est dans cette « imm&mgiére » qui
n'est que I'élément de l'intelligible en tant qu’élémenttdet intelligible (de
toute idéalité), ou en tant que transposition architeciomidéformante de la
phénoménalisation par Btiftungde 'idéalité. A cette derniere telle que nous
I'avons exposée, il faut donc apporter des nuances et desléorants. Et tout
d’'abord, il faut situer avec davantage de précision le sgtdnoménologique-
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architectonique de ce que nous avons homme jusqu'ici liéaschématique,
et qui n'est pas pure et simple illusion théorique (pur etptemartefact ou
constructum), puisque, encore une fois, elle est ce phémemgai clignote
entre laphantasia« perceptive » et I'élément de l'intelligible.

Soulignons encore ce paradoxe que ce soit I'intelligdnesoiqui consti-
tue, pour la phénoménologie, smadical dehorsOu que ce soit la chose intel-
ligible, chose dont il n'y a que I'idée comme individuatioomanéantissante
du pur voir ou de la lumiére pure, qui constitue le dehorsaadpar rapport
auquel se déploient et s’articulent les structures inbamlles. Le sensible ne
peut en effet constituer, comme dit Husserl, I'indice uéticte la réalité que
dans la stricte mesure ou il para&tusépar une chose intelligible dont nous ne
connaissons rien, du moins par les moyens mémes du serGelEest que
parce que nous avons uitktede tellechosepergue comme étamixtérieurea
la perception, que celle-ci est bien perceptietette chose (ce que Husserl re-
connait a sa fagcon en disant que la perception adéquate liesle, ’'est-a-dire
sa perception telle qu’ellest est une « idée au sens kantien » : le constitutif
devient trés logiquement régulateur). Et ce n'est pas uartlas cette ma-
niere de parler ne convient pad’imagination puisque celle-che peut étre
corrélative d'aucune idéde chose intelligible radicalement extérieure, méme
dans le cas ou elle est doxique - pour arriver a I'idée il faydfest caracté-
ristique, le recours aihfini de la variation éidétique. Nous voyons par la qu'il
y a en tout cas chez Husserl deux conceptions de l'idéalitée:aonception
pour ainsi dire officieuse, celle de l'idée au sens classipréésien qui lui
permet de parler de dehors ou d’extériorité et qui 'ouvren&ertain sensua-
lisme (jusque dans son analyse du temps), et une conceptiquedque sorte
officielle, et phénoménologique de facon trés cohérentée de la variation
éidétique, ou il serait d’'emblée absurde de dire guéolild quelconque de la
variation est une « image », Bild, de l'idéalité - laquelle n’est apercue qu'a
travers une structure de congruence qui pour nous vientedunité schéma-
tique. Cela rend compte du cercle en vertu duquel il faut bieir, de quelque
facon, la conception de I'idée au sens cartésien pour reétsarcommeguel-
conquele Vorbild choisi pour amorcer la variation. C’est ce point qu’il nous
faudra étudier ailleurs, en faisant le détour nécessailtagprofondissement
phénoménologique-analytique deplbantasia« perceptive ».

Dans cette ligne problématique, et comme par un retour exagigl faut
encore s’entendre préalablement sur ce que Descarte€mierentend comme
extériorité par rapport a l'intelligible, c’est-a-dire psentiment ou sensation.
A cet égard, I'article premier de la seconde partie Baacipesest éclairant.
« Premiérement », écrit-il, « nous expérimentons en nous@sé&jue tout ce
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que nous sentons vient de quelque autre chose que de noséepeparce
gu'il n'est pas en notre pouvoir de faire que nous ayons utireent plu-
tét qu’'un autre, et que cela dépend de cette chose, selollegtdache nos
sens. » On en est donc ramené au sensualisme, et on n’esirpds l®esse
est percipide Berkeley. D’autant moins que Descartes ajoute : « || estoure
nous pourrions nous enquérir si Dieu, ou quelque autre quediserait point
cette chose;.[.] » Il se pourrait en effet que tout I'étre sensible, extérieu
aux idées non figuratives en intuition, consiste en son é&reup et qu'il n'y
ait pas d'autre « étre en soi » que celui représenté dansdesdé choses
en tant que choses intelligibles - il est curieux, et Leibdaigouligne dans ses
Remarques sur les Principegue Descartes parle de « quelque autre que lui
(scil. Dieu) » pour ne plus y revenir. Sans doute faut-il adte qu'il s'agirait
la, non pas de ce que représente l'idée intelligible et asatique de Dieu
(ou enDieu, ce qui nous conduirait aussi a Malebranche), mais dpieae-
présente une pareille idée de chose dont nousoneaitrions rien en dehors
de la sensationsinon, par elle seule, I'existence. Or 'argument caesst
gue nous en connaissons plus, moyennant cependant undia@oneti mais,

a cause que nous sentons, ou plutbt que nos sens excitewns@aperce-
voir clairement et distinctementine matiére étendue en longueur, largeur et
profondeur, dont les parties ont des figures et des mouventivers, d'ou
procédent les sentiments que nous avons des couleurs, el@sode la dou-
leur, etc., si Dieu présentait a notre &me immédiatementupanéme l'idée
de cette matiere étendue, ou seulement s’il permettaitlgui@&t causée en
nous par quelque chose qui n’elt point d’extension, de figurde mouve-
ment, NoUs ne pourrions trouver aucune raison qui nous dmpée croire
gu’il prend plaisir a nous tromper; [.]. » (nous soulignons) Autrement dit,
c’est parce que nous avons udéeclaire et distincte de I'étendue (extérieure
en soi a la pensée) et des choses étendues que I'étendueckbses éten-
dues existent, si du moins Dieu ne doit pas se retranspoddakm Génie. ||
n’en faut donc pas moins que I'hyperbole portée a son extréimeetour ou

le recours, donc, a la fiction initiale (et par la, en ellipaa,cogito) du Ma-
lin Génie - pour assurer d&xtériorité de I'étendue et des choses étendues.
L'extériorité radicale dont nous parlons (du champ phénurtagique) prend
donc aussi figure, chez Descartes, les cartésiens et ptésieas, d'étendue
et de choses étendues, donccdeps Mais c'est la véracité divine qui assure
que « I'idée que nous en avons se forme en nous a l'occasiorodes de de-
hors auxquels elle estntierement semblable (Nous soulignons) Ces idées
sont donc comme des idées-images, et méme, s’il s’agit desdéple pure-
ment empirique des corps singuliers percus, ce sont des gesrechémes »
(Husserl) qui, pour nous, rentrent dans le champ phénorogiopie des idéali-
tés schématiques, accessibles comme idéalités (relexdiimitdlligible) par la
médiation de schémes. Donc : a notre distinctionledans phénoménologique
et dudehors aschématiqumrrespond aussi, chez Descartes, la distinction de
I' étenduddont il y aussi idée claire et distincte) et dgknséell y a de la sorte
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dans cette derniére distinction une déformation cohéreaia premiére, a la-
guelle elle emprunte de maniéere cachée (y compris cachde-géime) pour
s'instituer. Pour reprendre des termes que nous empruitétishte (dans la
W-L 1798), le pur voir n’échappe a sa divagation infinie danpure lumiére
(« intelligible » comme « trou noir » phénoménologique) qaagila mesure
ou il se fixe en se « situant » dans I'un ou l'aus&héme du voia travers le-
quel il voit I'idéalité (méme celle des choses sensibles)ayant subi le choc
(" Anstos} de I'extériorité, c’est-a-dire, en fin de compte, le chocsémsible
en tant que Ihterruption - mais pour nous non seulement du schématisme
temporalisant de langage, ce qui créehiatus a travers lequel il y a trans-
position architectonique, c’est-a-diftiftungde I'idéalité schématique, mais
encore et aussi l'interruption brutale du mouvement scligoa dans le mo-
ment sublime (Fichte a semble-t-il manqué ce moment) qupoeté dans I'in-
flation infinie de son affection en hyperbole, fait signe V@stériorité pure
du « trou noir » phénoménologique, c'est-a-dire veas¢hématiqué'intelli-
gible infigurable). Linterruption congue comme simple dda tradition clas-
sique est, on le voitdouble car elle n’a pas le méme statut architectonique
selon gu’'elle est génératrice de3diftungde l'idéalité schématique (laquelle
appartient encore au champ phénoménologique) ou selolegiest du « trou
noir » phénoménologique, c'est-a-dire, eu égard a ce chdmgehors phé-
nomeénologiqueriginaire - auquel, classiqguement, les idéalités schiéuneg
sont, par subreption transcendantale, illusoirementad@es, l'idéalité étant
classiguement censée étre, universellement et en ellesregohématique.

Ce gu’ily adonc de remarquable dans l'article premier det@ade partie
desPrincipesde Descartes, c'est len établi entre lesleux extérioritégjue
nous avons déja distinguées: celle du sensible et celle ele. @i'est parce
gue Dieu n’est pas le Malin Génie que, comme dit Leibniz,sute ne nous
apparait pas « semblable a un songe dans I'antre de Morphést-a-dire
comme un réve sans dehors. Il n’en faut pas moins que la ¥&@igine pour
gue lidée que nous avons des corps leur soit entierement semblabént ét
entendu que sans cette idée, les corps ne seraient préniséere que les
illusions produites par les apparences d’un songe. PaoraggPlaton, la nou-
veauté moderne est qu'il faut trouver un ordre, par définitationnel, jusque
dansle sensible et le devenir, et par |a, une consistance en caiede Pour
ainsi dire, Dieu se trouve jusque dans la géométrie, comrgarint, en tout
cas, de sa choséité externe : mathématique et physique.

Or, siI'on comprend par la ce qui, trés paradoxalement,radsextériorité
(philosophique) du sensible, on peut aussi comprendre icestjsusceptible
de conduire, en phénoménologie, a&auction- laquelle nous a considérable-
ment rapproché du platonisme, puisque, en phénoménolegensible, ce qui
reléve de laisthesishe peut étre auto-consistant, ni méme consistant, par une
médiation dont tout semble indiquer par ailleurs qu’ellgoast étre que divine,
s'ancrer dans le suprasensible (que ce soit de maniére diogimacomme
chez Descartes, ou critique, régulatrice, comme chez Kangst pourquoi
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notre problématique de la spatialisatiath@ra, toposet « espace ») ne peut
partir que de lgphantasiaaffection et de I'imagination eSpaltungdynamique
avec l'affect. Ce sont biete voir pur et sa problématique qui seuls sont sus-
ceptibles d'y introduire de leadicale extériorit¢ et toute la question est que le
voir pur ne se réduit pas d’emblée et en totalité au voir dlz@ duPhantom-
leib - cette réduction relevant en fait, déja, de la pathologi€ichagination.
Mais pour y échapper, nous venons de le comprendre, il faytasser par
I'interruption, dans le moment du sublime, de I'expériepbénoménologique
en schématisation (et cela va de soi, nous ne I'avons pas@rég va ici du
sublime « positif ») . L'extériorité radicale, la transcemde a pour origine, en
phénoménologie, l'interruption schématique et I'inflataffective du sublime
« positif » dans I'absolaschématiqueu I'hyperbole de I'affectivité a son
maximum condense cette derniére &re qui est censé tout soutenir en tant
que source ultime mais indéterminée de détermination -Hérsa « négatif »
ou le traumatisme s’interrompant ou implosant d’eux-méeres’échappant
de I'étre et du penser, et en figeant le phénoméne de langafie guorcé en
structure de significativitégnaginatives(fantasme originaire), en « pseudo-
réel » structurant par en dessous ou par derriére le « réelce dgi, malgré
tout, est censé étre. Il s'agit, la aussi, d'une extériprntdis cette fois « in-
terne », « inconsciente » et pathogéne, a peu prés complétémnerée de la
philosophie classique.

Quoi qu'il en soit, pour nous, en termes phénoménologiglaeseule ma-
niére de « localiser » le voir sur un vu en lequel il ne s’oulpas est d’en
passer par le regard et fdnantasiaaffection « perceptive » qui palpite en son
fond, l'idéalité aschématique étant I'un des pdles du digment entre le voir
et le regard. Mais l'ainsi « percu » se transpose aisémerju@ti spontané-
ment) en apparence « perceptive » d’'un objet par la figurée passage se
fait sans résistance propre de ce qui est si I'on veut « intuit de I'idée a
I'imagination de 'objet - et c’est la que se trouve le liegkitectonique de la
variation éidétique husserlienne. Il faut donc que le voénpe pour ainsi dire
le dessus sur le regard (ici, en tant gumantasiaaffection « perceptive », dans
une fonciére instabilité), mais sans jamais le supprimdtaméantir, pour que
I'idée aschématique soit fixée par rapport a une double iexitér d'une part
celle de la sensibilité et de I'imagination qui en est exctliautre part celle de
Dieu ou elle trouve finalement son lieu. On s’apercoit pardé tamédiation
sautéepar la philosophie classique est le passage entre I'«iiotuit de I'idée
et I'imagination de I'objet ; ce passage s'effectue a dowales, et d'un type
d'institution symbolique (et de transposition architedtpe) a I'autre, de ce-
lui de I'idée comme pdle clignotant avec upkantasia« perceptive » a celui
de 'objet imaginé comme pole clignotant avec I'apparenpereeptive », se-
lon la transposition, elle-méme clignotante, dphantasia« perceptive » dans
I'apparence « perceptive », et ce clignotement peut lui-enéenmettre en en-
chainement schématique. C’est ce qui explique a la foigdalaiité propre a
la variation éidétique et le fait qu'il faille, malgré town amorcer I'effectua-
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tion pour entrevoir correctement son infinité et en elle facture recherchée
de congruence. D’ou il ressort, a nouveau, qu’il n'y a pasiypous, d’idéalité

aschématique (stable) et que celle-ci n'est finalement 'dlusibn transcen-

dantale de I'idéalité quand le voir pense la voir directetnsans médiation.

Certes. Mais alors, d’ou vient don@ktériorité? Celle du sensible et celle
de Dieu? Il n’est peut-étre pas nécessaire, en phénoméaotbgn passer par
cette radicalité de I'extériorité qui implique toujoursuyp@u prou lechdrismos
pour comprendre au moins, dans la phénoménologie mémextéresaté re-
lative. Si nous ne voulons pas réintroduire subrepticement Ifiexité pensée
(les idées) des choses intelligibles, inconnaissabletepaensations quoique
se signalant par elles, pour rendre compte dgt&riorité des objets percus
par rapport a leur perception, au tout intentionnel hylgshajue et noético-
noématique de la perception - et donc par Ia, pour donneistanse au « réa-
lisme » de la perception -, il faut qu’il y ait, dans la peréeptelle-méme,
guelgue indice de cette extériorité. Nous nous retrouvams dans une situa-
tion structurelle analogue a celle ou s’est trouvé Berkel@ys sorEssai sur
une nouvelle théorie de la visioBerkeley a en effet fort bien compris que
la vue ne percoit pas immédiatement par elle-méme la distand’extério-
rité : elle est d’elle-méme immatérielle, ne voyant des ebapie des « idées »
comme ressemblances ou « images » par lesquelles ne séndigm soi »
rien du proche ou du lointain. Dans nos termes, le voir esinsgquement
indiscernable de I'imaginer, et si I'on ne s’en tenait quienr, nous aurions
seulement affaire a des « images » plus ou moins grandes ibespet plus
Oou moins nettes, claires ou obscures, distinctes ou camfusepropriétés »
qui font le paradoxe de la peinture. La réponse de Berkeleygrabléme est,
en son fond, comme du Merleau-Ponty avant la lettre : ellsgaar ce que
ce dernier e(t appelé le « chiasme » du voir et du toucher. doatyant en
effet la caractéristique d’'étre hétérogénes, voir et tetude recoupent et se
mélangent, et ce qui reléve du tactile, outre gatcompagnda vision, n'a
« en soi » aucune espéce de similitude avec I'extériorité&n laiu contraire,
puisqu’il y acontact(physique) avec leeibkorper et que dans la réversibilité
du contact (touchant/touché), il y a bien, comme le disaid¢d dansdeenll,
Empfindnis« événement » dueibkorperet donc situation de celui-ci dans son
lieu. Cependant, I'« esprit » de la théorie de Berkeley &iasa dire que, par
le chiasme du voir et du toucher, le vu invite au toucher, danmouvement
au moins potentiel dueibkorperen son lieu, tout comme le toucher invite au
vu, c’'est-a-dire a saituationpar rapport alLeibkdrpercomme tout physique
de ses parties. C'est donc dans ce « chiasme », et parce quelet peut se
manifester par son étre en puissance par rapport a un vurgujleut actuel-
lement toucher - ou parce que, corrélativement, 'act@alit toucher montre
le contactdu Leibkdrperavec le touché qui est aussi du vu, donc parce que le
toucher, selon son étre-en-puissance et son étre-enraatéfeste le dehors a
distance ou le dehors sans distance - que I'extérioritdivelphénoménolo-
gique peut se constituer. Le chiasme est ainsi ségrégadios ld méme mou-
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vement, et ce, entre un voir qui est finalement transpareaot @escela méme
que rien ne I'arréte dans son mouvement de s’oublier dang, letwn toucher
qui est au contraire contact de soi a soi puisque de lui-méares(le concours
du voir) il est incapable de discerner en soi ce qui est tautofiece qui est tou-
ché, puisqu’il ne s’oublie pas dans le touché, se « prend s slam épaisseur
et par la va et vient (ou tend & venir) a soi, mais a un soi aiggment affecté
d’ubiquitétant que le voir n’y a pas joué. Le voir, ou tout au moins, plkesce
tement, le regard qu'il habite, puisqu’il est le seul a élienhéme situé au lieu
du Leib comme lieu du_eibkorperen tant que tout physique de ses parties.
En ce sens au reste, il y a plus, phénoménologiquement, ddaadher que
ce que, de maniére trés classique, Berkeley entend pardagit précisément
du Leibkdrpercomme « masse »o@kod physiquevivantesituée en son lieu
comme ici absolu dlLeib. Pour reprendre la langue de Husserl, c’est dans la
stricte mesure ou il y a dgsmpfindnisseommeLeibvorkomnisseue le voir,
sans s'échapper aussitot dans l'intellectuel qui éclipseehsible, et sans di-
vaguer pour autant dans Rhantomleiblichkeitle I'imagination, peut, en tant
queregard, se tourner vers quelque chose auquel il revient d’avoirtdéus
d’extériorité phénoménologiqu®u plus rigoureusement, d’extérioribétra-
phénoménologique, non médiatisé par l'intuition inteletle de telle ou telle
chose en soi, intelligible, et seulement connaissablegpehsée. C’est dans
cette mesure que le percu n'a pas seulement le statut détertélat inten-
tionnel objectif d’'un flux temporel &bschattungeret d’étre a ce titre intégré
dans tout exempla priori quelconque de I'eidos « perception d’'une chose
sensible », mais aussi d’étre une chose sengkierne(« transcendante »)
au flux des vécus de la conscience, sans qu'il faille poumaeia passer par
I'idée ou la présupposition de cette chose comme étant edstiement dit,
c’est par la que le corrélat noématique de la noése est tera ganension de
I'extériorité, nulle « connaissance phénoménologique s'attachant a I'étre-
en-soi de la chose qui n'y a plus de statut - et c’est sans dmarda que
la phénoménologie entretient encore un rapport profondi gquil en soit des
différences, qui sont considérables, avec le criticismi&a, tout au moins au
registre de la « théorie de la connaissance ». Il n'y a, chesséflet en phé-
noménologie, pas de perception delosesensible sankeib et Leibkérper
Mais cette perception, qui est bien perception de la chosemaxtériorité, est
toujoursdoxique et il n'en faudra pas moins que la variation éidétique, dans
et par limagination pour accéder adidoset a l'idéalité, qui sont d'un tout
autre registre architectonique que la chose en soi pureimefiigible et ne se
signalant au corps que par les indices de sensations em#le®s aveugles. Il
n'y a pas, en phénoménologie, de noése directe et en soi pm@eton mais,
méme si elle se présuppose elle-méme, nowligectepar la médiation néces-
saire (et universelle) de la variation éidétique toujouiimdaite et en puissance
comme empreinte d’'un schématisme phénoménologique - camogeavons
tenté de le montrer dansinstitution de l'idéalité-, dont I'intuition éidétique,
la Wesensscharessort en tant que dégagement d’une structure d’invaianc






Traumatisme et mort comme acces a la Vie

ROLF KUHN

Phénoménologie radicale et patho-genese

Notre analyse se situe au point d’intersection d’une ratieerelative a la
phénoménologie matérielle instaurée par Michel Henry edaleontinuation
a I'égard des problémes psychologiques et culturels quioserd au niveau
d’'une méthode psychothérapeutique renouvelée. Sansaenaia substance
phénoménologique pure des questions a traiter, le textarguwoudrait lais-
ser s’exprimer le traumatisme et la dépression comme aassott tels qu'ils
sont vécus en eux-mémes. Pour cette raison méme, notréidnterest pas
une psycho-pathologi@u sens empirique du terme, mais I'élucidation d’'une
patho-genése a partir de I'auto-donation de la Vie phénotodigue absolue,
et cela sans emprunter de criteres externes, par exemplenadacine ou a
la psychiatrie. Nous tacherons également d'y faire droiBanheur, car pour
une phénoménologie rigoureuse la joie n'est jamais absint®s épreuves
les plus abyssaleSAinsi, par exemple, le prix Nobel de littérature Imre Ker-
tész dit dans son « Roman de quelgu’un sans destin » que ¢otisnterrogé
seulement, apres sa libération des camps de concentratisgyjet des atro-
cités vécues: Mais, pendant les « pauses » entre ces peiéa® pres des
cheminées des chambres a gaz, « il y avait quelque chosesgeimblait au
bonheur » - et gu'il ne voulait pas oublier dans son témoignag

Dans le désespoir, qui est la forme fondamentale de tout atant de
certains troubles courants d’humeur jusqu’a la mélanct#i¢raumatisme et
la mort, on fait I'expérience fonciére de ne plus pouvoirrgiet de ne plus
étre aimé, ce qui va de pair en général. Nous devons comgrendel phéno-
meéne a partir des structures ultimes de la Vie phénomérmlegbure, si nous
ne voulons pas perdre le droit de parler aussi d’une autiegance consti-
tutive de cette vie en son pathos immanent. Dans l'autai#die radicale en

1. Pour cet arriere-fond mentionné, cf. nos ouvragassibilité et radicalité. Pour une phé-
noménologie pratiqueParis, L'Harmattan, 2003, ainsi qu’en collaboration a@mter Funke
et Renate Stachur&xistenz, Seele und Lehed vol.: t. 1: Einfuhrung in eine ph&nome-
nologische Psychologig¢. 2: Patho-genese und Fulle des Lebens. Eine ph&anomenologisch-
psychotherapeutische Grundleguyrtg 3: Existenzanalyse und Lebensphanomenologie - Be-
richte aus der PraxisMunich/Fribourg, Alber 2005. L'ensemble de cette demmipublication
témoigne de la recherche théorique et pratiquéngtitut fir Existenzanalyse und Lebenspha-
nomenologie Berlifwww.guenterfunkeberlin.de) ainsi qu'ddstitut Lebensphanomenologie
Osterreich(www.lebensphaenomenologie.at).
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tant que notre Facticité individuelle toujours effectileeyie se recoit en elle-
méme comme une vie restant absolument identique a elle-perdans une
telle réception passible d’elle-méme elle continue a seélocomme le Bon-

heur d’elle-méme. C’est pour cela qu’il est permis de dire tuvie, qui est

la nétre, reste marquée, en son essence la plus intérieurk, ge-supporter et
le se-réjouir de son auto-apparaitre. Ces deux tonalitgsaires ne peuvent
pas étre séparées, de sorte qu’elles forment les affeqivdisoménologiques
absolues, en déterminant par la toute notre existence laiegsilans son déve-
loppement que par son exercice a tout moment.

Toutes nos actions, en effet, s'accomplissent a partir le peé-donation,
car nous voulons échapper au désagréable et a la douleugpdtar & nou-
veau ou retrouver le bonheur en sa sensation chaque foigigpécPour cette
seule raison, il y a déja une tension de base dans le besolaosenodeste,
car il se trouve rattaché a une satisfaction correspond&dpendant, il ne
faut pas concevoir cette tension (avec ses autres modatisatllant de I'ef-
fort au faire et impliquant ce rapport indiqué entre joie @ffrance) comme
une séparation a l'intérieur de la vie, et non plus comme unptément ou
un ajout réciproques. Bien au contraire, il s’agit de comgre ce rapport de
réciprocité comme unpassaggphénoménologique de principe qui a toujours
lieu sans interruption entre ces deux affections de basmlatdans les deux
« directions ». Ce dernier phénoméne indique, d'ailleuns] g’existe point,
dans la vie phénoménologique pure, de temps ek-statiquep@a une telle
temporalité vue comme une transcendance, aucun passe tnegeenir un
présent absolu, tandis que, ddigstorialité autonome de la vie en tant que
« temporalité affective », la souffrance peut devenir jdidbenheur, etice
versa®

Si, donc, le bonheur bascule, pour 'ame, dans le malhew douleur,
nous parlons aujourd’hui, le plus souvent, de « dépressiem son désespoir,
et nous cherchons, dans la plupart des cas, ses raisons elaésé&hements
extérieurs ou biographiques. Mais une telle transformati@ pu se réaliser,
en définitive, que parce que I'Affectivité transcendantadete une telle tris-
tesse ou mélancolie en elle-méme comme sa possibilitéggreans que nous
puissions regarder, pour autant, la vie comme « hostile »tr& égard, selon
le terme de Kafka. Car le principe de toute souffrance severdormé, de fait,
par cettepassibilitéradicale déja mentionnée, dans laquelle la vie se receit ell
méme en tant gu’affection intérieure en son auto-révéiatpmur étre par un
tel se-supporter la Vie méme qui continue a se réjouir d'eléame en cet auto-
saisissement. Cette souffrance n’est dés lors, pas plukagiie-jouissance de
la Vie, pas un simple sentiment ontique constatable, malagjit de cette Af-
fectivité pathétique originaire, a partir de laquelle teehtiment singulier de
souffrance ou de joie s’avére seulement possible a I'eténd’'unegénéalogie

2. Nous reconnaissons ici toute notre dette a I'égard de wxtMichel Henry suBouffrance
et vig in De la phénoménologig, I: Phénoménologie de la viParis, PUF 2003, pp. 143-156.
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pure de la Vie.

Ainsi, ce que nous nhommons aujourd’hui couramment un « tedgisme »,
avec ses aspects multiples, ne peut naitre que dans cettentaffective de
base, et c’est aussi seulement grace a cette forme fondamel® passage
généalogique vivant que notre vie arrive, par elle-mémegépasser un tel
phénomeéne. Si nous considérons, par suite, plus soigneunsearatte loi la
plus phénoménologique de la vie immanente, nous renconggeen effet, ce
désespoir déja indiqué auparavant en tant que le fond de tydression et
mélancolie ou de tout traumatisme, car il s’agit - malgré it courant ac-
tuellement - d'une expérience extréme qui concerne I'tgsdiii Je/Moi en tant
gquerapport-a-soj et qui est également en jeu dans I'expérience du mourir.

1. LE DESESPOIR SAISI COMME SUBJECTIVITE PURE

ChaqueSoin’est d’abord rien d’autre qu’un rapport non-thématiqu®ia s
méme qui, en tant que tel, n'est jamais donné dans I'exit&idiu monde,
puisque dans ce monde, et en tant que celui-ci, tout n’afigara dans la jux-
taposition ou laDiffére(a)nce.Ce qui fait le rapport de ce Soi vu comme un
« Je » affecté, n'est pas une pensée telle que la réflexiondbéoou I'expé-
rience psychologique de soi, parce que ces derniéres net gadeais rien de
vivant. Au contraire, un tel « Je » auto-affecté impliquentnédiateté de la
Vie en l'auto-révélation de sgoathosaffectif ou charnel. Ou plus exactement
encore, il s'agit, pour ce rapport, du lien originaire erleese-supporter de la
vie avec sa joie en tant que son se-supporter et son se-saiisitéme dans
I'auto-étreintechaque fois identique de son essence qui comporte ma nais-
sance transcendantale en tant que « Moi ». La ol mon Soi eStégéans un
tel pathos-individuation, 1a aussi il ne peut plus jamaifitsrer du « poids »
de cette passibilité fondée par la naissance radicale ddeydont témoigne
toute souffrance, et surtout le malheur extréme. Cependantin tel Je du
désespoir croit également un vouloir fuir cette souffraimtelérable, et cela
dans la mesure ou elle devient de plus en plus insupportailel’existence.
Mais une telle tentative de fuite est alors identique aurdiesvouloir échapper
a soi-méme de ne plus étre forcé d’étre un Soi, d’étre une subjectieitéon
se-sentir indélébiledont le souffrir bascule inexorablement en désespoir.

Puisqu’une telle délivrance n’est justement pas possitsst alors le plus
grand désespoir qui éclate ici, comme I'ont vu déja NietesehKierkegaard
avant Michel Henry. C’est le plus grand désespoir qui puésgster, a savoir
de vouloir se détacher de soi-méme - et de ne pouvoir le faieffet ; et cela
indépendamment du succes plus ou moins grand des distansigsycholo-
gigues proposées par des méthodes et techniques diveasennBéquent, le
désespoir extréme en tant que dépression grave, culgabilélancolie et trau-
matisme prend son départ dans ce qui est le Fond archi-plémogique de
toute expérience, c'est-a-dire a l'intérieur de 'immaoemadicale de la Vie
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qui signifie vivre seulement a partir de son affectivité puaeporter absolu-
ment en soi d’étre cette affectivitéLe désespoir de vouloir se détacher de soi
et de ne pouvoir le faire trouve, autrement dit, 'impodibid'une telle sépa-
ration de soi exactement dans I'essence de la vie en tanttjeet qui m’est
donnée, ersonauto-affection, comme lmienng liée a soi pour jamais. Cette
contradiction avant tout temps, et qui ne peut étre défaibey cette raison
méme, par le temps ou par une extériorité quelconque destade (monde,
volonté, liberté, sens, etc.), constitue la contradicfioofonde du désespoir,
sa « maladie mortelle » appelée dépression et traumatistamgage psycho-
logique :vouloir mourir et ne pouvoir y arriver, parce qu'un tel mouforme
une contradiction avec la vie elle-méme, d’ou résulte lgisent d'un « mou-
rir éternel » qui saisit, de fagon plus ou moins forte, touéssmodalités d’une
telle souffrance

Cette contradiction n’est pas seulement une contraditbigique, existen-
tielle ou événementielle, et c’est pour cela méme gu’eligeraaccessible a la
pensée. Une telle contradiction ne peut étre vécue que camrsentiment-
limite de notre existence ; la ou I'existence méme plonge deiéne phénome-
nologique radicale dans la vie elle-méme pour n’étre ainsire bralure per-
manente en celle-ci a cause de son pathos. Mais il nous esispirssi de dire
déja que, dans la mesure ou le Je fait I'expérience de sonissgnce ultime
de ne pouvoir se détruire soi-méme en son intérieur ménmEel#e de la vie
en sa puissance la plus forte grandit en méme temps. Cahypke puissance
de la Vie qui jette le Je en son ipséité pure, et cela malgréaaloir propre, le
saisit également pour le faire vivre. Méme dans le suicidegomme une des-
truction venant de I'extérieur, cette puissance sert enderforce dans I'acte
de mise-a-mort en tant que telle, car cet acte ne peut étsioahqu’avec le
donné de la vie méme. A travers la souffrance saisie comneg kzlvie arrive
donc a se révéler de telle facon gu’elle se manifeste piigltgénent plus puis-
sante que tout désespoir. Car sur le Fond du désespoir de,rénéait, sans
étre un savoir réflexif ou rétentionnel, I'Absolu de la Viajiggu'en dehors
de cetteauto-réveélation de la Vid n'y a plus aucun autre « Etre », et c’est
a cause de cela qu'il existe, par exemple, une affinité eatv@du phénomé-
nologigue et le donné religieux. Par conséquent, ce Fondehsit méme ou
la Vie se rassemble en soi pour former, par elle-méme, sqore@@pparaitre
absolu dans lequel le Moi passible pur peut devenir un Jenwig I'on peut
affirmer également que le traumatisme et la douleur peuveaver, a partir
de ce Fond, de nouveau leur « guérison » ou leur « salut » dansdare ou
aucun sentiment ne reste « bloqué » en lui-méme a jamais.

Car autant que la souffrance nait dans la vie et y prend soheampour
advenir en sa propre chair affective qui est le pathos ewériil existe fon-
damentalement une « histoire intérieure » de chaque sarmttiries’agit ici
exactement de I'historialité de la vie en ses passages edlisations perma-
nentes, a savoir de la transformation indiquée ci-devara deuffrance de la
vie en sa joie. Si nous pouvons affirmer alors, dans certdimégs, que des
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« crises » sont nécessaires pour grandir dans la vie par lmé&me, il s’agit
14, pour une phénoménologie de la vie justement, de cettaleatique » im-
manente de l'auto-affection en sa passibilité pure apgsaiai comme un pa-
radoxe. Puisqu’une telle dialectique forme le centre méen®dte souffrance
profonde, elle fait comprendre également pourquoi un « saéw sens le plus
large reste toujours donné. Car tout art de guérir reposasaemment ou in-
consciemment, méthodiquement ou intuitivement - surdaubuvance de la
vie en son oscillation permanente entre souffrance/banipaw laquelle nous
sommes donnés a nous-mémes dans I'auto-donation de laisie amme le
« Don » le plus grand de tous les dons. Et parce que, de cettiénmmah d’'au-
cune autre, nous sommes inlassablement dans la Vie poue fé$ vivants
gu'en elle, il s'avere que toute « fixation » affective, aven désespoir, arrive
a étre défaite seulement en fonction d’'un tel changemeriindhangeable de
la Vie en soi.

Si nous abordons maintenantttaumatismede facon plus spécifique, la
raison en est qu'il n'est plus seulement au centre de la cayrehanalytique a
cause des traumatismes d’enfance. Il faut bien se rendrpteayue les situa-
tions historiques, politiques et sociales de notre temys; &eur violence la
plus brutale d’extermination et de viols, exigent maintgnane réponse phé-
noménologique urgentéPar suite de ce qui a été dit jusqu’ici, nous pouvons
retenir, sans doute, que le Je subit, dans le traumatismelaetontre son gré,
la condition méme de sa subjectivité pure qui est vécue cosum@athos. Le
fait d’'une acuité de toutes les souffrances se présents diotelle maniére
gu'il y a, en ce cas, une problématique phénoménologiqupléoentaire de
I’ oubli et duressouvenit Le sens de ce qui est arrivé ne peut plus étre rejoint,
parce que I'oubli renferme le Je affectivement de telleesguie celui-ci ne
peut plus se souvenir de son « oubli » (qui forme une protegi&ychique au
moment de la situation traumatisante). Par exemple, lereymel des camps
de concentration, méme des décennies aprés ou encore dgmetation sui-
vante, ne permet a aucun Je de se souvenir de ces atrocaadaides par une
image du passé. Ainsi, le Je est-il projeté par lui-méme dangpropre oubli
- sans réponse a la question de sapoiarquoiil souffre, et ceux qui ont vécu
une telle torture ne peuvent décrire véritablement une suation et sa souf-
france, ou dire seulement: « La douleur était ce qu’'elle ugJean Améry)
Autrement dit, elle ne se manifeste que comme souffrir, si@msd’'autre au-
dela d’elle-méme. Il y existe, pour ainsi dire, une indigatik muette » d’'un
sens a travers le symptdme affectif, mais la significatiomexprimable d’'une
telle indication événementielle ou herméneutique seerdétijours - et peut-
étre & jamais - dans une passibilité pure. Ce retrait forméaisouffrance
proprement dite et constitue, a présent, l'intérét majegrrécherches psycho-
traumatiques qui n'ont pas encore trouvé leur aboutissememiveau de la

3. Cf. aussi Rudolf Bernet, « Le sujet traumatisé »Revue de Métaphysique et de Morale
2 (2000), pp. 141-161.
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théorie psycho-pathologique. Par ce retrait ou par cettkision, c’est surtout
la distinction entre lgéel et le symbolique(sens, signification) qui se trouve
abolie, et le Je disparait d’'une certaine maniéere, puikga’trouve en face
d’'un phénomeéne détaché complétement de son contexte (s amme sou-
venir). Une telle « représentation » vide et intolérablealbisgraphie propre,
ou vue socialement comme l'impossibilité d’avoir des lielsd avec autrui, si-
gnifie, pour une telle subjectivité, vivre sa condition fantentale, c’est-a-dire
en tant quesubjectivité a I'encontre de son vouloir méme. Le traunmatise
trouve, de fait, dans le pathos de la vie, et méme, son désesporte aucun
nom, ce qui est également le cas pour des dépressions nsajEtiEest pour
cette raison que I'on peut parler ici de I'expérience la gitsfonde du pathos
humain. Car si la Vie originaire est, en son essence phénmogique abso-
lue méme, son proprauto-oubli étant donné qu’elle ne se présente jamais a
elle-méme comme une objectité distancée a l'intérieur thorzon mondain
ou temporel, il faut admettre également, pour le traumatjscette expérience
paradoxale : « Je ne peux oublier, car I'oubli m'oublie avgenhéme, afin de
me poser toujours a nouveau devant cet oubli. »

Cette double impossibilité qui fait revenir I'ouldians!'oubli, parce que
le fait de ne pouvoir oublier se trouve constitué par le mandu souvenir
méme, forme la logique affective propre du vécu traumatisétre forcé de
vivre comme expulsion ou victime, dont la « signification »saeréalise que
par un octroi étranger sous forme d’histoire écrite, docuté@e ou narrée. Il
nous semble que seul un art de guérir qui integre en ses oigwela sphére
purement immanente de I'auto-oubli de la Vie a une chancad# sette si-
tuation extréme de la subjectivité absolue. Ici, le désesppossede plus,
comme nous l'avons dit, aucune extériorité portant un nodyadt, mais il
se trouve identique a I'essence méme de la Vie immanentsguelle non
plus n'arrive point a se représenter en aucune image détiext, et cela pour
des raisons phénomeénologiques de principe. Sil'on retetié loi ultime de
tout apparaitre en son auto-apparaitre, il existe égaletespoir d’'un salut
ou d'une guérison dans les traumatismes. Car la vie se douiaais ces cir-
constances, seulement affectivement par elle-méme;&‘dise par son oubli,
et dans cet auto-oubli sans ressouvenir possible elle o's lpksoin d’autre
« savoir » pour vivre. Ce passage d'image/absence d'imagdoes prétracé
dans I'essence phénoménologiquement pure de la vie, corgaiengent le
passage souligné de souffrance/bonheur. Et ces deux passagejoignent et
se touchent dans le seul et méme pathos pour étre vécus coandétesmi-
nation la plus intime - et pour se dénouer alors dans un telgogs Dans les
thérapies actuelles des traumatismes, on appelle cetseitapsychique la
résilienceau sens d’une auto-guérison par les forces intérieureggsppans
avoir montré pour autant, par une analyse phénoménologigoereuse, le
bien-fondé d’une telle hypothéde.

4. Cf., par exemple, Boris CyrulnikJn merveilleux malheyrParis, O. Jacob 1999.
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2. LA « MALADIE MORTELLE » DE L' IDENTITE EGOIQUE

Si nous essayons de mieux comprendre encore une telle awdfiet sa
guérison dans la perspective donnée, on peut élucider pontaggalement
par une discussion de laise d'identité.Car, dans la dépression et le trau-
matisme, il ne s’agit nullement de la disparition d’'une itkénqui manquerait
apparemment, mais on assiste a son accentuation. En fdiéstspoir n’est
pas seulement désespoir du Je, c’est-a-dire d’une quailis&lvenant de I'ex-
térieur, mais il s’agit, bien plus, d’'un désespoir durdtif & son rapport-
a-soi-mémgecomme nous venons de le prendre en considération. Si lon di
souvent, comme par exemple dans la psychanalyse ou, darsed’#ormes
de psychothérapie, que l'identité du Je se trouve détratedp telles situa-
tions, il faut faire remarquer gu’un tel constat ne corregppas exactement
a I'état de chose phénoménologique du pathos radical éaterCar le « Je »
n'est justement pas en mesure de se détacher de son affelstiote d'ipséi-
sation et il s’éprouve, pour cette raison méme, comme un «phssible en
toute I'acuité de sa subjectivité pure a saisir comme un «oir, a savoir
d’'un Je a I'accusatif. Puisque I'on est rejeté tout adait soi-mémeon déses-
pére aussde soi-mémecar I'absence ressentie de I'expérience du monde se
trouve également rapportée a ce Soi pathétique pur en sbdésmspoir.

L'absence du monde dansifigoissed’une telle souffrance exprime seule-
ment que ce désespoir concerne, a la fois, I'immanence eariadendance,
sans poursuivre ici 'analyse de I'angoisse existentiglée qu’elle se présente
par exemple chez Heidegger dans le § 4@&d und ZeitOr, si 'immanence
et la transcendance me font désespérerapgport-a-soiabsolu se trouve au
centre, étant donné qu'il implique le Fond de la phénoméatdin de I'appa-
raitre en général. Le Soi éprouve, par l'insupportable diffgg la passibilité
radicale de la vie, sans étre en mesure de pouvoir la dépadsese retirer de
la « charge d’existence », comme on dit habituellement. &i,cpnséquent,
le Je est donné a soi-méme en tant que son ipséité par liélentiil doit a
la Vie absolue (car c’est seulement par la naissance tradanéle qu’il peut
parvenir a soi-méme), ce Soi éprouve d’'autant plus, en ssespéir, la non-
abolition de ce Soi. Car vouloir se détacher de sa subjeetieste impossible
a cause du lien inaliénable avec la vie. C'est alors préa@sémans le déses-
poir le plus grand, comme le dit Kierkegaard, que ce Je nastppable de se
détruire. Et dans cet effort de I'entreprendre toujours aveau, cette « mala-
die de la vie » devient un « mourir éternel ». Le désespoir @st devenu une
« maladie mortelle », et cette contradiction permanenta dauloir et d’'un
non-vouloir, qui ont tous les deux leur origine dans le Jastitue, en effet,
ce qui est vécu comme l'indestructibilité et la brllure deténsité pathétique
pure.

Ce que nous venons de relever peut s’exprimer, en plus, Faacdes
d’auto-mutilation, par exemple, comme chez cette jeunarferpratiqguant des
entailles sur le coté intérieur de son bras quand elle velgagubir des dou-
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leurs de la part d’autres personnes - des douleurs qu’'eflé agcu, en son
enfance, sous les formes les plus brutales de viols. Ceptnsla se faisant
mal elle-mémeelle sentait aussi, dans cet agir malgré une telle autesagm,
et selon ses propres termes, la puissance d’'un « pouvaerfar soi-méme »
gui se manifestait alors autrement que dans sa rage et sanissapce inté-
rieures. Dans sa tentative supplémentaire de rouvrir [Esliers sous son bras,
le Je désespéré possédait, ainsi, la possibilité d’épragvée par un sentiment
différent de son impuissance habituelle, ce qui fait comghre que la « vie »
ne pouvait se manifester ici, paradoxalement, que par wadb-mutilant.
Cette contradiction généralement impensée dans le désdspde peut donc
aboutir, de maniéere patho-gene, a une « sensation de pcessajui renvoie a
la problématique d’identité du Je compris comme un « rapp@bi » dans la
vie purement passible. Car si Kierkegaard fait remarquecipiellement que
« le Soi de 'homme est un rapport qui, se référant a soi-ménse eapportant
a soi ce rapport-de-soi, se référe a un Autre », cet Autraisstinment co-posé
par un tel rapport. Mais cet Autre en tant que cette Puissammreme le font
comprendre la dépression, le traumatisme ou I'auto-niigiieet la mort, n'est
point un Autre en dehors de l'identité de soi, mais il constitde fait, I'épreuve
de la vie en son auto-affection.

C’est pour cela qu'il faut encore, avec Kierkegaard, pougkss loin cette
analyse : « En se rapportant a soi-méme et en voulant étraé&uwie, le Soi se
fonde, clairement, dans cette Puissance qui le pose », cdinderé dans son
ouvrageSygdommen til Doden (La maladie a la motta solution du déses-
poir imposé par la transcendance et 'immanence, ou par ledmet la vie,
se réalise, par conséquent, grace &rdmsparencede l'identité du Je. Dans
I'épreuve affective pure de son ipséité, le Je désespésenesau Fond de
son impossibilité a ne pouvoir se fonder soi-méme en salpbigspure, cette
Puissance absolue qui fait étre cette Passibilité en tamiVipi- et c’'est en
cettePassibilité méme que je suis identique a moi-méme pour néoien Au-
trement dit, du rapport-a-soi du Je dans la révélation parda &ie en tant que
Puissance ou « Transcendance immanente » résuloimrun Je a I'accusatif
gui ne désigne rien d'autre quealito-accomplissement purement pratiqlee
'auto-donation de la vie sous forme de €@&1oi » donnéa moi.Le désespoir
posséde, ainsi, son paroxysme en cette Profondeur de nsgpéavoir séparé
de la Vie pure, et ce « savoir » ne forme pas une idée abstra#iis, entiere-
ment une épreuve vécukrfleber). Sur l'arriere-fond d’'une telle analyse, on
comprend mieux aussi, et de maniére générale, ce que disakkel§aard au
sujet de ce désespoir - que ce serait, en effet, « le plus gnaitteur de ne pas
avoir connu une telle maladie ».

3. LA MORT ET LA PRE-DONATION DE LA VIE

Nous allons maintenant tenter de rendre également feditallyse précé-
dente en abordant la question de la mort. Un homme agé quevidernieres
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années avec calme et dignité, nous fait saisir principiedlet que la valeur
propre de la vie n’est pas seulement a déduire d’un rendeeifécdace, des ca-
pacités intellectuelles et pratiques ou d’'un mérite, maisa@lvie personnelle,
sans doute, qui se trouve enracinée dans une existencenfoumeapport inté-
gral a un fond ontologique qui le supporte. De cette manlér&it de mourir
peut contenir visiblement un retour & un Fond qui fait alovsver au mourant
le Fond de la Viequi, en son invisibilit¢é phénoménologiquement radicak, n
lui a jamais manqué pendant toute sa vie, bien qu'il reséié&acomme c’est
le propre de la Vie immanente pure en son Absoluité autatffe Pour cette
raison, il y a fondamentalement deux maniéres d’envisageiort, a savoir a
partir du monde ou a partir de la vie, afin de reconnaitre dedtérogénéité
phénoménologique, importante également dans la struattimee du rapport
précédemment analysé. Car si je considére, par le prasgaritde ma mort,
celle-ci seulement au sens d’'une mise-a-fin de ma vie en celenaiors la
mort me signale la perte de tous les horizons possibles émt@npossibili-
tés d’expérience. A ce moment, la « fin de la vie » est identiyle fin de
mon existence dans un tel monde qui ne permet plus, au-ddiaspace et
du temps des virtualités anticipées, d'autres perspectik@ccomplissement
de ma vie. Il n’en reste que le destin mortel de toutes lesppetyes, dans
I'ouverture intentionnelle desquelles je pourrais enammstinuer ma vie sous
cet aspect transcendant théorique. Mais nous savons bikém'gwa plus de
continuation réelle & ce moment-la, parce quéraude humaine ne signifie
pas seulement ici une limite passagére, comme cela étais leaur les formes
de souffrances mentionnées auparavant - maintenant it,ssgcontraire, de
la fin de la finitude méme en tant q&@ en soi Si nous mettons ici entre pa-
renthéses tous les espoirs ou attentes doxiques d’un aledéhnt que repré-
sentations qui n'offrent aucune certitude en elles-ménegsadivoir sur-vivre
a cette facticité-limite absolue par nos propres forcesailére impossible de
fonder un rapport-a-soi au-dela de la mort, et cela soussdas figures conce-
vables : La mort devient ainsi la dissolution de toute idérue j'ai pu vivre
OU penser jusqu'a ce moment, pour ne laisser que le « rappgoanNéant
dans lequel tout rapport s’abolit en tant que tel.

Siquelgu’un saisit cette derniere possibilité avec laification d’'une pos-
sibilité ultime de sa liberté en tant que mort et par la mang telle attitude
peut marquer une décision déterminée jusqu’'au moment deinricaipensée
de Martin Heidegger peut témoigner formellement d’'unectelititude, mais
sans concéder précisément un statut phénomeénologiquee @régvie au sens
d’une existentialité. La mort, comme I'affirme en son §%8n und Zejtouvre
le Daseina la possibilité de son étre le plus propre pour qu®aseinpuisse
étre entierement dans la vérité de soi-méme, c’est-a-éir@ctié des illusions
du « On » (Man) pour étre la liberté par la mort dans I'angoisse sans fored. C
pendant, si nous concevons la « mort » a partir de la Vie phénohagique-
ment absolue, donc non plus a partir du monde avec ses heromitionnés
par I'existence duDa-sein notre finitude reste donnée sans aucun doute, mais



216 ROLF KUHN

elle n'est plus nécessairement identique a la pensée d'fine«Car il ne pa-
rait pas possible de penser ontologiqguement la vie en ménpestque la mort,
sinon par une contradiction en soi qui n'est pas donnée dessehce phéno-
ménologique de la Vie absolue. Par rapport a mon « Je » en tadeqtité
vivante cela signifie, et cela par la méme conséquence, que mon dauge t
porté - au sens phénomeénologique radical - par la Vie; et petie raison
ma vieesta tout moment au sens le plus fort. L'auto-affection de ceelé v
dire que chaque vivant se trouve généré, sans aucune {tierrucomme un
Soi individué absolu, ou, pour I'exprimer métaphoriqguemenec I'implica-
tion d’'une phénoménalisation que constitue notre Fond méhéprouve en
moi le jaillissement d’une Source que je ne suis pas moi-maéfired’étre, de
cette fagon précise, dans la vie - en impliquant ainsi tosislé&/eloppements
ou modalisations potentiels au niveau transcendantal.

Par ce biais, I'idée de la finitude gagne également une aigfndfisation
pour une phénoménologie radicale de la vie qui permet, enentémps, de
penser la « mort » méme a partir du Fond de la Vie. Dans la mesuje
fais, a tout moment I'épreuve de moi-méme comme un vivant @Bosource
ultime ne repose pas originairement en moi-méme, je faispnéme temps,
I'expérience que je peux « mourir » a tout instant: Mon exiséeen tant que
vie dépend seule de cette Puissance que m’accord&rmament-ci, la vie en
son auto-donation. C’est pourquoi on pourrait dire quetkidie la mort n’est
plus, en ce cas, une pro-jection de moi-méme dans I'aveni Bamesure ou
je ne suis pas le Fond de la vie en moi seul. Comme nous I'av@assaduli-
gné plus haut, cela ne doit pas étre compris uniguement eensmirement
négatif, car le fait d’étre né dans I'hyper-puissance deiimplique aussi,
pour une phénoménologie radicale, la réalité suivaAte moment méme ou
je pense cette idée de la mort, je suis, simultanément t@ffiecfacon absolue
par la Vie - comme en tout autre momeldtais en lien avec cette expérience
fondamentale de la Vie qui est ma vie, je peux avoir, néansyaiette pensee
« que je peux mourir, que je suis a la discrétion de cette auiss[de |'étre ou
de Dieu] ». Et Michel Henry continue a préciser, par ces psagaueillis en
1986 : « Dés lors, identiguement a cette expérience, ou lgdke anait I'idée
gue cette advenue pourrait ne plus advenir. C’est d’asleme connexion tres
étrange que cette idée de la mort et de cette expérience defisipn de la
vie, de ce que la vie surabonde en moi, sans moi, mais me faisziret de
telle facon que dans ce phénomene je suis tout entier moiem&m

Si I'on y ajoute I'état de chose phénoménologiquement plurgutelle
relation abyssale de la plénitude de la Vie et d'une « peneda thort » se
réalise commeathos et aucunement dans un monde objectif ou transcen-
dant (car nousentonsggue nous ne pourrions plus étre), nous touchons alors
la sphére de I'immanence invisible de la Vie évoquée. Cattaanence n’est

5. La subjectivité originaire. Critique de I'objectivisma: Michel Henry, Auto-donation.
Entretiens et conférenc®aris, Beauchesne, [édition 2004, p. 82 sg. (entretien avec Roland
Vaschalde).
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plus soumise aux catégories mondaines ou a I'herméneutixjgtentiale et &
la re-présentation, ce qui veut dire, concretemguog la mort ne peut nulle-
ment présenter le retour a un Etre anonyme ou a un Néantmme on veut
nous le faire croire, en outre, par des théories de I'évatutiiologique ou
par des présupposés purement physico-chimiques d’'ungréésdion de tout
objet corporel en molécules et atomes. Par ces opinionsg @onne aucune
réponse véritable relative a la Mort, car la Vie phénomégiglee pure ne peut
jamais étre un terme seulement anonyme au sens de n'impoteétnt, et
non plus au sens d’'une « substruction » poubDksein comme le prétend
Heidegger dans le § 47 d&ein und ZeitLa Vie signifie, en son essentialité,
l'individuation pure en tant gu’intensité affective. Ddesnonde, c’est certai-
nement urcadavrequi reste aprés le mourir, et par ce fait, sans aucun doute,
il y a une abolition de toutes les possibilités mondainege@dant, toute pen-
sée de la mort, sous ces conditions, dépend en fait des datgmondaines
de la représentation : le cadavre implique l'intuition despace, de méme que
I'anticipation de mon avenir présuppose le temps. Dansdesx das, il s'agit
alors d’'une indetermination phénoménologique, car la ei¢ofere justement
pas une détermination par I'espace et le temps ou finalenaeiteg-stase de
la transcendance. Et I'idée d’une soi-disant « survivareamne » ne définit
pas, non plus, la vie phénoménologigue en question, paraedjtelle survie
se trouve encore conditionnée par le temps. Afin de penset imerruption »
quelconque par la mort, on serait obligé de penser, au ménmeemoun temps
objectif, en lequel se réaliserait cette interruption otiece survivance ».

Par ces difficultés de penser la mort comme phénoméne du noande
seulDasein nous revenons a la question fondamentale de notre anajy&st
ce que le rapport en tant quapport-a-soiau niveau de la souffrance et de la
mort? Nous espérons avoir rendu compréhensible que toegemterroga-
tions de nature seulement empirique, mondaine et aussertiade supposent
chaque fois, en leur théorie et leur pratique, uigetranscendantale réeligui
est identique au #oi » transcendantal Cette identité s'éprouve exclusive-
ment en tant qu'immanence, c’'est-a-dire qu’elle ne forme sulement un
« objet » de la contre-réduction phénoménologique et de salyse, mais de
maniére beaucoup plus décisive umgo-certitudeimmédiate et permanente
qui permet de vivre la vie en tant que telle de facon toujolus mtensive.
Au lieu de tirer, donc, la vie sous le regard ob-jectivant etl'tdabiller de
conceptions inadéquates du monde ouDdisein(ce qui arrive encore dans
la variation eidétique par image chez Husserl au sujet diesent vivant »),
notre identité commeraxis de la vie purement immanente permet de laisser
croitre la vie en fonction de sa propre téléologie intégeux ce moment, le
rapport identique a soi-méme du Je/Moi repose, pour unegohénologie ra-
dicale, sur ce fait central gye fais I'épreuve de la vie dans I'Auto-donation
de la Vie en tant que tellessans buter contre une limite intentionnelle.

De la découlent - comme pour la souffrance profonde - deuzémuences
relatives a la Finitude et a la Mort: Plus j'éprouve cetteitiithe en tant que
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le « Moi » de la Passibilité, plus forte s’affirme égalemeBpfeuve de la Vie
absolue qui se manifeste en cette Passibilité sans aucait,redmme le sou-
ligne Michel Henry en accord avec Kierkegaard. Cette Fa@tn’'est plus alors
une limite ou une frontiére, mais la condition méme pour grerpart a cette
Vie phénoménologique pure, sans céder ici, d’'une manie'une autre, a
I'hybris d’'une divinisation de soi. Aussi longtemps quetegiuto-Epreuve
intérieure réciproquedu « Moi » et de la Vie absolue se trouve vraiment don-
née, aussi longtemps l'idée de la mort réelle n'a aucuneistange. Car aussi
longtemps que la Vie advient en soi, elle exclut de soi toufefnce, tout
Hiatus ou Néant en elle-méme. Et de la méme maniére que nons acarté
et une divinisation de soi et un anonymat de la vie, la divisitétaphysique
classique entre une vie universelle et une vie individus#iérouve également
mise entre parenthéses en tant que vie biologique de I'espers le temps.
Mais si, en effet, cette derniére séparation est abolig,twups génératif se
voit de méme aboli, et de cette maniére la Vie devienhunc stanscomme
le fait saisir, trés clairement, Maitre Eckhart en un serénpmeénologique. Et
si la vie n'est plus pensée et vécue en une durée quelconqug,ai plus de
motif originaire pour mettre un terme ou une « fin » a l'autoegpe de la Vie
et du « Moi ». Saisie comme un rapport-a-paithétiquepur, cette Epreuve
immanente réciproque est I'essence du pathos vivant mémsorte que la
Vie et le « Moi » ne puissent se scinder, parce que le pathtslee¥ie « éter-
nelle » méme en laquelle « je » suis un « moi ». A partir de lactegepts
tels qu'« identité » et « rapport » y recoivent, par conségulenr validité
phénoménologique ultime. Car ce qui est éprouvé inténaant dans tous les
accroissements et transformations de la vie, c’est ceitohilité :comment
'Absolu de la Vie parvient en moi, et moi en lui - commentec¥ie se donne
a moi, en étant donné moi-méme a moi, et cela par une comné&pagi-
naire avec tous les autres vivants en cette mémel¥é&ésespoir comme la
guérison, mais aussi la mort, ne parlent donc jamais, au, fbmdien d’autre
gue de cette Donation fondamentale, a la fois invisibleletsieuse, de notre
existence vivante hors de tout temporel.

4. L’'ILLUSION TRANSCENDANTALE ET LE RAPPORYA-SOI

La violence de la mort est donc, pour I'exprimer autremeng uiolence
pour le Je dans son illusion de vouloir vivre par lui seul. €ggant, cette
destruction ultime par une violence de I'extérieur (mémasdie cas d'une
dégénérescence biologique par la maladie ou I'age) redoabyssalement a
une violence encore plus originaire, a savoir d’étre d’dbam « Moi » dans
la passibilité pure. Que cette derniére corresponde al@misigvement a une
« existence » transparente a l'intérieur d’'une Vie absoludigine, c’est une
certitude qui ne vient plus du monde, mais de la Vie indestrléecqui se ma-
nifeste par une telle Certitude. Et que la Vérité d’'une t&fle inaliénable
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constitue également la vérité de ma vie, cela se comprewrdliparent comme
la Révélation en son « éternité » dont la matérialité phémmogique n’est

aucune autre que ce rapport entre une telle Vie et un tel M @ju’entre

nous tous: une relation qui n'existe que par cette récipgatiéme, par la-
quelle le désespoir du « rapport-a-soi » sans fond, au selgedeegaard, se
trouve aboli. Car si la mort est la révélation de notre rappseisé propre en
tant que tel, rapport qui n'est pas fondé par nous-mémesptaaussi, au sens
d’'une non-vie, ne peut rien ajouter a cette réalité trandaetale qui est déja
en nous avant tout temps par une Originarité absolue, a*elste par notre
auto-donation dans I’Auto-donation de la Vie absolue.

Par conséquent, la violence du désespoir correspond aa degrla na-
ture de [l'illusion transcendantale qui voudrait I'abolit'iatérieur de la seule
pensée égo-logique ou égoique. Car aussi longtemps quenetdee en ré-
gime de réduction radicale, se pense encore soi-méme coebaaliune telle
abolition, ce Je ne correspond précisément pas a un « Jeceadatif qui est,
dans l'auto-affection de la vie ainsi que dans la mort, un «dmrement pas-
sible. Ne pas étre en mesureEnserun tel Moi absolument originaire, mais
pouvoir uniguement le vivre et éprouver, ne signifie rierutfa que I'impossi-
bilité d’'une puissance de révélation dans un tel Je égoigompids comme un
pole d’'actes intentionnels ainsi que Husserl I'avait cor&ilce Je meurt, afin
de faire place a I'auto-épreuve ddoi, le désespoir est alors, en principe, sans
limites dans la perspective d’'un tel Je. Car la perte deshibigs d’horizons
ne garantit plus aucune ek-sistence a ce Je, et celui-ciutepps, non plus,
trouver un Fond a soi dans le Moi pur, étant donné que ce Ma daiksance
transcendantale est essentielleniavisible - ce qui veut plus proprement dire
hors d’atteintepour la pensée thématique ou pour le vouloir intentionnehd’
Je ek-statique.

L'affinité de nature purement phénoménologique avec unesdiiine »
est alors justifiée dans la mesure ou l'identité de mon étémpménologique
(propre au « Moi ») ne peut étre « reconnue » ni par déductigganrégres-
sion, car elle ne peut étre puisée que dans le « témoignatigugra de la veé-
rité d’'une mortin actuvécue comme une transcendantalitéante Mais étant
donné que, dans cette affinité, se manifeste en méme temestité de mon
Moi avec cette Vie absolue, c’est-a-dire que toute Distarlcstatique entre
elle et moi se trouve effacée, il N’y existe pas seulementpuogection d’ho-
rizons herméneutiques ou une « événementialité » muette, una identité
effective phénoménologiqguement matérielle, en tant qu’essencairanie de
cette affinité d’abord seulement présumée. Si ce passage tklle affinité a
I'identité vivante ne s’accomplissait que par le Je dis€uns narratif, il n'y
aurait jamais de Certitude ; on ne saurait jamais si le Moigwrita passibi-
lité prend vraiment la place d’'un tel Je. La mort comprise sw@rwviolence
de I'extérieur pour faire « connaitre » la « violence » imnrgrede I'Auto-
affection de la Vie absolue, présente ainsi une fornré@dthéqui pousse la
réduction pratique ou existentielle (en son désespoiraliépression ou d’'un
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traumatisme) vers son paroxysme contre-réductif. Eugek &iindiqué cela

en parlant par exemple, dans ses notes posthumes (Arcléveskburg-en-
Brisgau), de lépochétranscendantale comme d’'un « suicide existential »: la
croyance en une origine auto-posée n'arrive a se révélemmoson illusion
que lorsqu’elle ne peut plus exister comme opinion de saieeent dit si le
support d’'une tell@loxade soi ne peut étre congu comme existant.

Les difficultés de la phénoménologie, comme d’ailleurs iadgg de
I'idéalisme allemanfl, de ne pouvoir saisir ce passage de Je/Moi, pro-
duits/production ou de mort/vie, consiste alors finalenegnteci que la trans-
cendantalité en son auto-abolition (a savoir de la destructe I'illusion du
Je) ne peut pas étre interrompue en tant que transcenti@rgaliacte. Si tel
était le cas, il n'y aurait plus d'identité d’essence engrdé et le Moi. Si, par
contre, elle reste seulement une transcendantalité dandénce du Je, c'est
forcément la certitude originaire de la Vie pure en tant qua passible qui
lui échappe. Par conséquent, I'affinité comme identité daade divine est
cette maniére drtapport-a-soiou et la mort et la vie peuvent, en méme temps,
se présenter comme I'Auto-donation de la Vie absolue, @usinous avons
voulu le montrer.

De cette fagon, nous n’avons pas enlevé a la mort sa faaticitélaine, car
tout amoindrissement d’une telle effectivité de la mortamiait la possibilité
en soi de dissiper l'illusion transcendantale en quest@ependant, d’autre
part, le Je (ou ldDaseinou encore la conscience husserlienne) ne constitue
précisément pas le dernier critére pour le vécu de la morbarrapression-
nabilité phénoménologique immanente comprise comme Isilbiliteé en tant
gue telle. Sile Je était seul ce critére, jamais la phénoltémpare du « Moi »
en tant qu'auto-épreuve ne pourrait se manifester, comnupicee possede
rien a partir de soi-méme. Ce Rien ou Néant est donc identique @idaance
généalogique pure dans la Vie, et lorsque nous disions, ldvetel Henry,
gue I'idée de la mort peut surtout, en effet, surgir fat@@médiatetétoujours
nécessaire d’'une telle Vie (car sans elle nous serionsgiésiréellement dans
le Néant), cela signifie que la mort effective est la présefecee Néant pour
le Je,sans étre un Néant pour le Moi, car ce dernier n’est donné cqresd
I’Acces pur a la Vie et en tant que celui-ci.

La « transparence » du rapport-a-soi originairement vigkmts I'abime
(Ab-grung du désespoir, du traumatisme et de la mort n'est, a ce mgment
plus rien d’autre que le se-révéler de cette Vie en tant queidue Réalité
méme. Car il ne s’agit plus, maintenant, d'une transpareiceoir, mais de
celle de [Epreuve pure et cela en ce « Lieu » ou se communique la Passibilité
en sa chair affective sans aucune illusion possible. Si taleonneprati-
guementc’est cette Passibilité en tant que la Passibilité méma del, alors
cette Auto-donation en tant que Révélation constitue égathe la Réalité de

6. Cf. notre ouvrageAnfang und Vergessen. Phanomenologische Lektiire deschents
Idealismus - Fichte, Schelling, Heg&tuttgart, Kohlhammer Verlag, 2004.
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cette Passibilité en sa Possibilisation ultime, a savaiisda Vie absolue ou
divine. La transparence vue comme le Passage du Je/Moi mésente plus,
donc, comme un dilemme, mais il s’agit de la Possibilité m@uenous est
donnée d'avoir part a la Révélation originaire, ou pour e diutrement, de
vivre effectivement lUnité phénoménologique radicale de la Révélation et de
la Vie - de n’étre rien d’autre que la maniére individuée Btdectible de son
Auto-donation. Ce que le besoin le plus quotidien et le plogeste annonce
en sa transparence affective du Désir/faccomplissementetrici son achéve-
ment dans cette Certitude de la Révélation phénoménolegigat pure, dont
le besoin portait déja saélosen soi depuis toujoursn’avoir besoin que de
la Vie pour étre Besoin

Etre un Moi pur dans le désespoir et la mort ne signifie, en idigénrien
d’autre maintenant qu’éprouver radicalement que nous ssnm tel Besoin
absolu dans notre Essence phénoménologique ménesademstout moment
- pouvant étre rien comme keansmission donnée de la Vigeut étre vécu
également commene épreuve de la morutrement dit comme I'abolition de
cette illusion fondamentale d’étre un Je, avec toutes gsEpptions transcen-
dantales, uniguement par nous-mémes. Ce que la pratiqakegibgrapeutique
suggére quotidiennement, c’'est précisément la compréhredsine telle né-
cessité que I'expérience, qui ne peut plus étre saisie éfieent pour un
« sujet » en désespoir, puisse devenir la réalité phénomginake pure d’'une
subjectivitévivante dans le sens proposé. Par ce fait méme, la pathegené
corrélative ne comporte plus de structure déficitaire, nedles repose sur la
généalogie de la Vie phénoménologique absolue en tant @métirle - ou en
tant queBéatitudeou Félicité dans le langage de Spinoza et de Fichte. C'est
cela méme que Michel Henry entend par I'affectiorBimheur cela sans nier
les différences de systémes philosophiques, mais enansistir ce qui nous
parait étre I'expérience derniére et ultimement possible.






L'invention kantienne de I'imagination - Kant
lecteur de Baumgarten

ALEXANDRA MAKOWIAK

Pour quiconque s’intéresse a l'imagination, et notammela @naniére
dont Kant bouleverse la conception de cette facultéRlelexionen zur An-
thropologiefournissent un matériau précieux.

Rédigées entre 1775 et 1796 et publiées de maniére postluasBé-
flexionssont les notes issues de la lecture que Kant a faite Weétaphysique
de Baumgarteh: d’ou le caractére un peu ingrat de ce texte, dont I'aspect
décousu et parfois répétitif suit le rythme de la lecture detk des intui-
tions gqu’elle suscite, des hésitations et des retours lgisaeppose. Le fait que
Kant emprunte une grande partie de son vocabulaire a Batengarais aussi,
comme nous le verrons, a Wolff et Tetens par qui transite lebltotradition
rationaliste et empiriste, explique aussi le sentimentaldusion qui émerge
parfois a la lecture de ces notes, di tout autant a la profusgotermes dont
Kant dispose pour qualifier 'imagination, qu’'a la maniémntlil va progres-
sivement s’en approprier le sens, au point d’en modifier idénablement les
définitions et d’en brouiller la signification. Si c’'est duraatére métatextuel
de cesRéflexionsque surgit la plupart de leurs difficultés, c’est aussi de la
gu’elles tirent leur intérét majeur: car c’est a partir despeunts a toute une
tradition philosophique dont ce texte porte la trace en méengps qu’elle
l'efface sous nos yeux, que s'’invente véritablement l'imagon kantienne.

Du méme coup, les difficultés auxquelles ce texte exposadii¢teur ne
font que rendre sensibles, en les éprouvant a nouveawrteftcompli par
Kant pour traduire dans sa langue le vocabulaire hérité si@sglécesseurs :
de ce point de vue, le parti que nous avons pris d'indiquerdéanginal est
moins une maniére d’en éviter la traduction, que d’en fappazaitre I'éla-
boration, a la maniére par exemple dont Kant, lorsqu'’il qoei le terme latin
au cote de l'allemand, signale 'emprunt fait & une autrglenque la sienne,
tout en soulignant la distance prise avec elle. C’est dones ttadifficulté ma-
nifeste a accepter ou a choisir les différents termes qusdnt transmis par
ses prédécesseurs, voire parfois dans I'impossibilité ederles traduire, que
s’invente, a force de recompositions et de transformatiengcabulaire kan-
tien de I'imagination.

1. Pour la mise en évidence de cette correspondance, quara @l étre établie, entre le
texte de Kant et celui de Baumgarten, on peut se reportexé desReflexionen zur Anthro-
pologieédité par Adickes (Ak. XV, 2, § 312-§ 370).
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Or il faut le souligner, car c’est la I'autre intérét de cettexet non des
moindres : c’est a partir de notes de lecture présentées eodes réflexions
portant sur I'anthropologie - a partir desquelles Kant éfeba en 1798 son
Anthropologie du point de vue pragmatiquegue prend forme la réflexion
proprement critique sur I'imagination. Méme s’il ne s’agiés d’y lire une
théorie achevée de 'imagination, le fait qu’y soit a I'ceeiune élaboration de
l'imagination contemporaine de I'ensemble de I'ceuvreiquié de Kant n’en
constitue pas moins un intérét majeur. De ce point de vue; oot lecteur
habitué a comprendre I'imagination kantienne a partir daeteritique, ces
notes ne laissent pas d'étre déconcertantes. Le fait nogatgue ce texte se
fasse I'écho a plusieurs reprises des fonctions transogziéa de I'imagina-
tion dont il est question dans faemiere Critique alors méme que le champ
empirique et nora priori de son analyse tendrait a le lui interdire, constitue
indéniablement ce qu'il y a de plus surprenant mais aussilute gimulant
pour l'interprétation - et retiendra ici toute notre atient

1. L'HERITAGE

On ne compte ainsi pas moins de sept termes pour qualifieadination
- « Einbildungskraft », « Einbildung », « Phantasie », « Imagpn », « Dich-
tungsvermégen », « Bildungsvermégen », « Bildungskraft wxqaels il faut
ajouter encore les dérivés du « Bildungsvermdgen » que soAbbildung »,
la « Nachbildung », et la « Vorbildung », et les corresponsléatins que Kant
leur adjoint souvent. Cette profusion, qui contribue iridbfement a entraver
la lecture de ces notes, n’en doit pas moins étre interpiaieord comme
le signe de I'importance accordée des cette époque par Klamiagination,
dont le § 170 reconnait sans détours qu’elle est la « facalfdus indispen-
sable de toutes les facultés de connaitre avec les sens aitDiéant élargit
ici considérablement le pouvoir de I'imagination, en lutrogant des fonc-
tions que laMétaphysiquede Baumgarten attribuait a des facultés distinctes :
le pouvoir de discerner les différences et les ressembdaficperspicacia »),
la « mémoire », « l'invention », la « prévision », le « pouvogr désignation »,
toutes ces facultés, bien distinctes chez Baumgartenpsectnt ici rattachées
a l'imagination.

Cette profusion de termes venant qualifier l'imaginationaessi le signe,
comme nous le suggérions pour commencer, de la tentativengdie par
le philosophe pour se frayer une voie autonome sur le cherabod tracé
par ses prédécesseurs. Ce cheminement s’accomplit d’ebhanaportant telle
quelle la distinction extrémement classique dans I'histadle la philosophie,
entre une imagination dépendante du donné auquel elleéest oit ce que
Kant nomme ici « Einbildungskraft », « Reproductionsveremg ou « Ima-
gination » - et une imagination affranchie du donné sensibité nommée
« Dichtungsvermoégen » ou « facultas figendi ». Reproduisartdeda fidéle-
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ment la structure du texte de Baumgarten, I'analyse de ¢ination se divi-
sera dans ces notes en deux temps : celle de ce que Kant appelif@aniere
générique, « Einbildungskraft » ou « faculté d’imaginer »1(§-§ 133) puis
celle du « Dichtungsvermégen » ou « faculté de composer » 3881872).
Comme le rappelle de maniére synthétique le § 120, dans aBegejui sont
ceux qui finiront progressivement par s’imposer dans le boldre de Kant
pour qualifier ces deux types d’imagination : 'imaginatiest ou « pouvoir de
reproduire ou pouvoir de composer ».

L’imagination a laquelle Kant s’attarde pour commencer [§-& 133)
doit donc d’'abord beaucoup a la « Phantasia » de Baumganir sette
faculté définie comme « perception d’objets qui furent pnésautrefois]. .]
mais qui, au moment ou je les imagine, sont absént®» y retrouve aussi,
a peine modifiée, l'influence de Wolff, dont Baumgarten cononele sait
suivit I'enseignement : dans Rsychologia empirical’imagination, désignée
de « facultas imaginandi », est en effet définie comme la «téacle repro-
duire [reproducere] les idées des choses absente&tant donné son in-
fluence décisive sur Kant, il n'est pas interdit d’y décelassi la marque
de Tetens, qui sous le nom de « Phantasie » ou « Wiedervogshtaft »,
désigne l'imagination en tant que faculté de recombiners#esations em-
pruntées a la perceptionFidéle en cela a ses prédécesseurs, qui s’inscrivent
eux-mémes dans toute une tradition philosophique, quiistéte a Hume en
passant par Descartes ou Malebranche, insiste sur la dipesmdntre 'image
et la sensation passée, Kant est donc a son tour conduit épamiavers cette
premiére forme d'imagination, I'étroite dépendance ehimgage et I'impres-
sion sensible qui la fonde L'image n’est alors envisagée que sous le mode,
doublement privatif, de ce qui n'est plus présent et de caquplus la vivacité
de la présence perceptive, ce dont témoignent de nombrsreasques : c’est
le cas notamment du § 126, établissant une corrélationté@teaire la rareté
de la sensation et la force de I'image, ou, inversementedatiréquence de la

2. A.G. Baumgarteriyiétaphysique§ 558,in Esthétiqueprécédée deléditations philoso-
phiques sur quelques sujets se rapportant a I'essence dug@eéde la Métaphysiqyg 501 a
623), trad. et prés. par J.-Y. Pranchére, Paris, I'Hern@8l@®ésormais Métaphysique§ 558).
Pour le texte original, on a utilisé I'édition bilingue latallemand: A. G. Baumgartefexte
zur Grundlegung der Asthetikad. et éd. H. R. Schweizer, Hamburg, Felix Meiner, 1983.

3. Christian Wolff,Psychologia empiricain Francfort et Leipzig, 2éd., 1738, I, § 92in
Gesammelte Werkéd. par J. Ecole, Hidelsheim/New-York, Olms, 1968, I, Bégormais :
Psychologia empiricd, § 92).

4. TetensPhilosophische Versuche tber die menschliche Natur urdghtwicklungLeip-
zig, 1777 ; repr. Olms Verlag, Hildesheim/New York, 1979pp, 116, 117. (Désormais/er-
suche 116-117). Tetens distingue trois niveaux dans la faciétéegirésentation : 1/ la faculté
de percevoir (« Perceptionsvermégen ») 2/ la faculté deotkpre ou Imagination proprement
dite (« Wiedervorstellungskraft ») 3/ la faculté d’'inventau imagination poétique (« Dich-
tungsvermdogen »).

5. Pour une analyse exhaustive de cette tradition, nousyeng a I'ouvrage de M.-W.
Bundy, The theory of imagination in classical and medieval thoudhtiversity of lllinois,
1927.



226 ALEXANDRA MAKOWIAK

sensation et la faiblesse de I'image. C’est en vertu de cetieeption que le

principe de I'association, grace a laquelle une percepifésente est conduite
a évoquer une perception passée, sera déclaré comme Iperiociverain de

cette premiere forme d’imagination dont la passivité adkebde la sensation
est donc la caractéristique essentflle

Au cété de cette imagination, a laquelle Kant finira progrvessent par
réserver le terme d’« imagination reproductrice », la seleopartie de ces
remarques sur I'imagination est donc consacrée a la « &tiljendi » ou
« Dichtungsversmdgen » (§ 143-§ 172), soit a I'imaginatiortaat qu’elle est
« cause des représentations » (§ 119).

La encore, l'influence de la tradition est nette : c’est saigiéme nom de
« facultas figendi » que Baumgarten et Wolff avant lui, nomnteedeuxieme
forme d’imagination, identifiée par le premier comme « fé&oétique d’in-
venter », et par le second comme « faculté de produire, grdaeddvision
et a la combinaison, des images d’'une chose qui n'a jamafseégéie par les
sens »! On retrouve cette faculté également chez Tetens, oU, soosrieette
fois de « Dichtsvermdégen » ou « Dichtskraft », elle incarnéolzction poé-
tique de I'imagination, soit sa capacité a créer de nouseéfteages sans étre
limitée, comme I'imagination reproductrice, a la recongigon mécanique de
perceptions ancienngsPour Tetens, Wolff et Baumgarten, c’est donc par son
indépendance a I'égard du donné perceptif, soit encoregospantanéité, qui
la rend capable de produire des représentations inéditedmagination « in-
ventive », ou « poétique », se distingue radicalement deatjimation repro-
ductrice.

6. Cf. 8§ 146-152. On retrouve la description de ce mécanisassdciation chez Baumgar-
ten, inMétaphysique § 561, Wolff, inPsychologia empirical, § 104, § 105, § 116, § 117 et
Tetens,in Versuche, |, 116-117, 140, 106. Ce lien entre la sensation et I'imageiescom-
mentaire du § 559 de IMétaphysiquale Baumgarten qui parodie a cette occasion la célebre
formule scolastique au sujet de I'entendement : « Ergo piséaperceptiones reproducuntur, et
nihil est in phantasia, quod non ante fuerit in sessiCette définition reprend elle-méme celle
de Wolff: « Sine praevia sensatione nullum in anima phangaerri potest » Psychologia
empiricg |, 8 106.)

7. BaumgartenMétaphysique§ 589, et I'ensemble de la section VII; Wolf?sychologia
empirica | § 144 , et 'ensemble du chapitre IV.

8. Versuchel, 107, 119 note et 136. Tetens accorde ici un pouvoir dygaei I'imagina-
tion, comme en témoigne le recours au terme de « Dichtunfgyskour la qualifier. En effet,
comme le fait justement remarquer James Engell, le recautsrane de « Dichtung » pour
qualifier le pouvoir dynamique de I'imagination inventivejastifie pleinement si I'on se réfere
aux autres sens de ce terme : « dichten », c’est aussi « étancheolmater », « rendre com-
pact », sens qu’on retrouve pour Engell dans la « Dichturadskr dont les images se présentent
non comme des combinaisons mécaniques, mais a l'instarrddsifs de certaines réactions
chimiques, comme des éléments simples, denses et com@actes EngellThe creative ima-
gination, Enlightment to romanticisr®ambridge, Harvard university Press, 1981, p. 123). Un
passage deAnthropologie du point de vue pragmatiguspnfirme la justesse de cette interpré-
tation, dans le recours explicitement fait par Kant a la plédae de la chimie, au moment ou
est analysée la fonction dynamique de I'imagination (« Ringsvermdgen ») dans I'affinité
des représentations ( cf. APP, 8 31C et ici, § 153 sqq.).
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Rien de bien nouveau, donc, a premiere vue, par rapport aradiidan
dont Kant transmet si fidélement le vocabulaire qu’il reroparfois méme a
le traduire : d’'un cété la « Phantasie », ou l'imaginationspas dépendante
du sensible, et de l'autre, la « facultas figendi », ou I'inmadion spontanée,
inventive ou poétique, capable de forger des représentaiimiépendamment
de ce que la sensation délivre au sujet. Aussi est-ce sdnlllenformément
a cette tradition que Kant peut affirmer de I'imaginationefl& est « pour par-
tie productive, pour partie reproductive », (§ 123), ou bégxeore, comme au
§ 120, que « le pouvoir de faire une image.] d’'un objet qui n’est pas pré-
sent est ou bien « pouvoir de reproduire ou pouvoir de compgseu bien
enfin, que la faculté d’imaginer peut étre analysée « soitaehque cause
des représentations, soit en tant que cause de la liaison revd représenta-
tions »(§ 119).

Pourtant, on pourrait dire que l'influence de la traditionpgiique et ra-
tionaliste s’arréte a ce que nous venons d’en évoquer : s@tracours a des
termes, et notamment a une opposition, dont Kant va pragesssnt s’em-
ployer, a force de précisions et de transformations, a stapjer le sens au
point qu'il videra I'ancien de son contenu, et que le recautbautres termes
S'averera alors nécessaire.

2. IMAGINATION PRODUCTRICE IMAGINATION REPRODUCTRICE: L'IN-
TERPRETATION KANTIENNE

La maniére dont Kant va bouleverser cette tradition est,tgll’il faut bien
admettre que de nombreuses définitions de I'imaginatiorberd’abord in-
cohérentes. C’est le cas notamment au § 120, lorsque Kabtiattine « ac-
tivité » a I'imagination reproductrice, pourtant d'abordfuhie par sa « passi-
Vité » et sa soumission a la loi de I'association, ou bien enaartir du § 146,
ou c’est en ayant recours au vocabulaire de la « Dichtung »et lan atten-
drait celui de la « Phantasie » - qu'il décrit le mécanisme ettecassociation.
Méme perplexité lorsqu’au § 123, c’est de I'imagination coex Phantasie »
gu’est affirmée une « productivité » possible. A ce stade,aut [ggitimement
se demander si Kant n‘'amalgame pas deux types d’imagingtienia tradi-
tion lui a pourtant transmises comme rigoureusement @igt#) en attribuant
a limagination reproductrice une spontanéité qui ne cemi/é’'ordinaire qu'a
I'imagination « productive », et a cette derniére une pagsiyui ne convient
normalement qu’a la premiére.

On serait tenté de mettre ces approximations sur le complérgeéci-
sion inhérente a de simples notes de lecture si ces questioresurgissaient
pas, sous une autre forme, dangplemiére Critique Nous songeons ici, par
exemple, a la perplexité dans laquelle I'allusion a « fanctranscendantale
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de 'imaginationreproductrice»® a pu plonger les commentateurs, ou bien a la
nécessité dans laquelle certains d’entre eux se sont parfoivés de corriger
le texte de Kant pour lui restituer sa cohérence, notamnoesgr’il y est fait
allusion au « produit de la facul&mpiriquede I'imaginationproductrice».°

Si ces expressions sont apparues si choquantes, c’edegqisemblent al-
ler a I'encontre de la définition de I'imagination transcentale telle qu’elle
est apparait au § 24 de la deuxiéme déduction transcenelaatgdnt recours
a une distinction déja a I'ceuvre dans Réflexions on se souvient que Kant
affirme que seule est « transcendantale » I'imagination duymtpice », [die
produktive Einbildungskraft], « spontanée », tandis qumdyination « re-
productrice », en tant qu’elle est « soumise aux lois]fle I'association »,
appartient pour sa part a la psycholotd.e probléme ne tient pas tant a cette
distinction, qu’a celle qu’en général elle recouvre et qut sle point de départ
incontesté a la lecture de l'imagination dangptgmiére Critique soit celle
entre une imagination dont I'exercice serait transceralgdrce qu’apriori,
et une imagination qui ne le serait pas, au motif que son Eeeseraitempi-
rique. En d’autres termes, qui sont ceux de Kant dans la premiéatectién,

« la synthése productive de I'imagination peut seulemeair dieu a priori;
car celle qui est reproductive repose sur les conditiongedpérience »-2

Non choquante, voire rassurante du point de vue de ce quongbap-
peler un certain esprit kantien, le sens de cette distinaiien est pas moins
vacillant dans les passages de la premiérdique ou ceux desRéflexions
que nous avons cités, et qui invitent plutét a admettre, aisegtartée I'hypo-
thése de la faute typographique, que la productivité dealjimation, et donc
sa transcendantalité, ne suppose pas nécessairement gatlekcaractera
priori de son exercice. Or telle est bien, comme nous allons le laagpnclu-
sion a laquelle la lecture de c&%&flexionsconduit: contrairement a ce que
la tradition philosophique dont il s’inspire lui suggeret-adaquelle les com-
mentateurs le reconduisent un peu vite - la distinctioneelatiproductivité et
la reproductivité de I'imagination n'est pas pensée parttégoartir de I'indé-
pendance ou de la dépendance de cette faculté par rappavhag densible.
Aussi surprenant que cela paraisse, c’est dans le chammipiticité que
Kant est d’abord amené a penser la productivité, et doncréeteae ultérieu-
rement transcendantal de l'imagination.

9. Critique de la Raison putelére éd. , irDeuvres philosophiquesous la dir. de Ferdinand
Alquié, vol.1, 1980, Paris, Gallimard, coll. « La Pléiadep»1409, je souligne. (Désormais : Pl
1409, A102)

10. cf. PI1, 887, 1 141, B 18, (je souligne) et Vaihinger, quiliau de « faculté empirique de
I'imagination productrice » suggeére de lire « faculté enupie de I'imagination reproductrice ».
(Vaihinger, HansCommentar zur Kants Kritik der reinen Vernyrfet Il, Stuttgart, Spemann,
1881, rééd. New-York/Londres/Paris, Garland,1976.)

11. PI, 867.

12. P1 1419, A 118



L’ INVENTION KANTIENNE DE L' IMAGINATION - KANT LECTEUR DE BAUMGARTEN 229

3. DE LA « DICHTUNG » A LA « BILDUNG »

Que la productivité de I'imagination ne passe plus pour Keartson in-
dépendance a I'égard de la sensation, c’est ce dont témbadinsion exem-
plaire, au § 143, & un « pouvagensiblede composer ». PlusieuReflexions
confirment ainsi que c’est en vertu de sa capacité a figureniaélauquel elle
est liee, et non dans sa capacité a s'en affranchir, quedima#ion témoigne
pour Kant d’une spontanéité, ou d’'une productivité. Qu’ssiste ici a une
Véritable transformationyia I'imagination productive kantienne, de la « facul-
tas figendi » léguée par Baumgarten ou Wolff, c’est que coefiarréflexion
124, qui précise, d’'une maniere authentiquement critique, 'imagination
[Einbildungskraft] doit étre dite « productive », non pas « mbint de vue
des sensations [Empfindungen], mais seulement du pointaldegiintuitions
[Anschauungen] ».

On peut donc considérer que c’est a partir de la « facultasdige » de
Wolff et Baumgarten, que s’élabore ici, bien que de maniecoee implicite,
la distinction critique entre « forme » et « matiere » de lass¢ion : appro-
fondissant considérablement la pensée de ses prédécseagaupment méme
ou il essaie d’en traduire et d’en importer le vocabulairanKva en effet dis-
tinguer entre une invention « matérielle », qui porterait lsudonné sensible
lui-méme, et une invention « formelle », ne portant que stioiiae de la sen-
sation. Kant fait ainsi émerger sous nos yeux la distinctigiique entre une
imagination transcendante - invention matérielle du $d@si et une imagi-
nation transcendantale, faculté de composer le sensilia Eeforme. A la
premiére, Kant réserve progressivement danRédkexionsle terme « d’Ein-
bildung », que I'on a ici traduit par « imagination » ou « reggetation imagi-
naire », afin de le distinguer de la seconde forme d’imaginate plus souvent
appelée « Bildungskraft » - faculté de former des images - &inbildung-
skraft » - terme générique qu'il faut alors traduire par «uf&e d’imaginer »,
si I'on veut faire entendre la spontanéité de son exerciesiA

L'imagination [Einbildung] se distingue de la faculté derfer
des images [Bildungskraft], en ce qu’elle produit une image
dehors de la présence de I'objet (a vrai dire en dehors duriaaté
des sens) ou biefingendofen inventant] ou bieabstrahendgen
abstrayant]. (§ 145).

La « facultas figendi » de Wolff et Baumgarten se voit donc gesgive-
ment assimilée par Kant a cette imagination, qui, sous ledier&inbildung »,
produit des « intuitions en dehors de la sensibilité » (§ 18¢onduit le plus
souvent a cette extravagance ou « Schwéarmerei » dont de aosdsRé-
flexions se font I'écho. Encore parfois contraint d'utiliser le vbotaire de la
« Dichtung » pour désigner cette activité de synthese dusisensible - d’ou
le choix du terme plus ambivalent de « composition », pluti g d’inven-
tion » pour le traduire - Kant lui préfére progressivemenitiicde la « Bil-
dung », plus susceptible de faire comprendre la fonction & ran forme
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du sensible que I'imagination exerce, et donc de la diséngle la « Dichts-
kraft » de Tetens, trop encline & évoquer l'invention paggigu la fiction.
C’est donc finalement le nom de « Bildungsvermdégen », ou «g@oule for-
mer des images » et de ses dérivés, qui s'imposera a Kant palifiey 'ac-
tivité de I'imagination dans le sensible, en tant que ceémigre concerne
« la forme [Form] de toute la connaissance inférieure, ezedire la coordina-
tion, en tant qu’on agence les représentations en elle tégatites manieres »
(§ 143).

4. L'« ABBILDUNG », ORIGINE DE L' IMAGINATION TRANSCENDANTALE

Loin de constituer le sol au-dela duquel commence la pradtéctde
I'imagination, le sensible devient donc le terrain méme @ipduquel celle-
Ci va s’exercer, comme en témoignent les remarques dégispsacrées a
I' « Abbildung ». Confirmant que la productivité de I'imagiian se déploie
dans le sensible et non en dehors de lui, Kant définit I'« Ay », au §
136, comme « figuration d’'un objet sensible, présent » etigger de méme
au § 139 que cette activité fait partie des représentatiansegsont ni « fabri-
quées par nous-mémes », ni « pensées », mais « données fgetss’o.

Inverse exact de I'hallucination, qui est le fait de rejomcéellementun
objet imaginairement donné (« représentation imaginaire.[] de quelque
chose du présent comme si c'était présent aux sens [als dearBgegenwér-
tig] », § 138) - I'« Abbildung » représente au contraire laa@eifé de se figurer
imaginairementin objet qui m’estéellement donnéans le présent. Aussi est-
ce sans doute dans ce pouvoir de '« Abbildung », par lequat Kst conduit
a reconnaitre une activité de I'imagination au caeur méma gerception pré-
sente, que réside la plus grande innovation de ce texte gaonmza la tradition.
De fait, il faut souligner ici que le paragraphe § 136 @Rflexionsdans le-
quel Kant définit '« Abbildung » est censé étre une note daufecdu § 534
de la Métaphysiquede Baumgarten, qui porte sur la sensation de I'état pré-
sent!* Le simple fait que Kant intégre ce paragraphe concernamnsilsilité
a ses développements sur I'imagination, suffirait a sigriafeérusion, selon
lui, d’un processus imaginaire au cceur de la perceptioreptés

Sans doute Tetens avait-il entrevu, lui aussi, I'idée sédqnelle une acti-
vité de synthése était a I'ceuvre dans la perception. Ce jrocmastitue méme
trés expressément pour Tetens le premier degré de la fatritEprésentation,
auquel il donne le nom de « Perceptionsvermégen » ou « Fasigafig» >
Pourtant, comme l'indique le terme méme choisi pour la désigcette ca-
pacité a rassembler les impressions qui proviennent desretive chez Te-

13. Pour la traduction du terme d’'« Abbildung » par « figunatig je renvoie a la note de
traduction du § 125.

14. Reflexionen zur Anthropologigk. XVI, 2, § 315, p. 125.

15. Versuchel, 24.
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tens de la perception, plus que de I'imagination. Ce que Epporte, avec sa
conception de I'« Abbildung », c’est donc moins l'idée d’@ssemblement du
divers sensible au cceur de la perception, que celle sigdatanéité&ue ce ras-
semblement suppose et qui le conduit a y voir I'ceuvre de Himetion, et non
de la perception. Or c’est parce qu'il distingue ce qui, darsensible, releve
de I'impressionet ce qui en lui, releve de sanformation qu’il est conduit a
« remarquer » I'ceuvre de I'imagination dans la perceptiomme il le souli-
gnera, dans une opposition implicite a Tetens, dans uneimgigrtante de la
Critique de la Raison Puté. Kant, contrairement a Tetens, suppose donc que
I'imagination exerce une spontanéité au caeur méme du sensimme l'ex-
prime bien I'expression de « sinnliches Dichtungsvermégelabord convo-
quée pour la désignéf.

5. LA PRODUCTIVITE DE L' IMAGINATION DANS SON RAPPORT AU TEMPS

Non seulement cette activité de rassemblement du divesbéemeléve
bien de l'imagination, mais elle devient pour Kantaencipe méme de toute
activité imaginative, qui du méme coup contient et « fondeomme il est dit
au § 136, les activités de I'imagination en direction du pass Nachbildun-
gen » ou refigurations - et du futur - « Vorbildungen » ou préafigions.

Il faut souligner ici a quel point Kant s’éloigne, a traveidde d’une « re-
figuration » des sensations passées, de ce que la traditise peant lui a tra-
vers le concept « d’imagination reproductrice ». Comme arotgne le choix
du radical de « Bildung » - en lieu et place de la « Wiedervditstgskraft »
de Tetens ou du « Reproductionsvermdgen » de Baumgartewndédn par
laquelle les sensations passées sont reproduites ne i€afpalus pour Kant
a une simple reconduction passive des sensations : elle jaamarque d’une
activité grace a laquelle ces derniéres sont constituéganemue telles, par
un « acte », (@ctus») comme le souligne Kant de maniére tout a fait signifi-
cative au § 136, du sujé Du méme coup, il semble que le concept kantien

16. « Que I'imagination entre nécessairement dans la pgocg@ucun psychologue ne I'a
encore bien vu. Cela vient de ce que, en partie, on bornaé faetulté a des reproductions, et en
partie de ce que I'on croyait que les sens ne nous fournigspées seulement des impressions,
mais les assemblaient aussi et en formaient des images figs, @e qui, sans doute aucun,
outre la réceptivité des impressions, exige encore queatfjuse de plus, & savoir une fonction
qui en fasse la synthése. » (Pl 1421, A120, note).

17. Pour Tetens, I'imagination n’exerce une autonomie quegl’elle se délivre du sensible :
seule la « Dichtskraft » se verra attribuer le vocabulairdadspontanéité : « selbsthildende
Dichtskraft » ou « selbstmachen bildlicher Vorstellungeversuche107).

18. On s’apercoit d'ailleurs, qu’'aprés certaines hésitetj Kant a progressivement tendance
aréserver le terme allemand de « Reproduction » & un typieyét de rappel du passe€, celui
de la mémoire, comme au 8§ 138: « La représentation imagiaairguelque chose du passé
est une reproduction [Reproduction]». L'usage de ces deurds est cependant loin d'étre
toujours clair: au § 175, Kant fera au contraire de la « Naduibig » le simple synonyme de la
« Reproduction », soit de la mémoire, tout en ayant recouexpression étonnante de « Actus
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de « Nachbildung » autorise bien a parler - aussi oxymorie @xpression
puisse-t-elle paraitre aux yeux de la tradition - d’'une «¢@dpction sponta-
née » du donné sensible, comme l'indiquait le § 120 par sosiah a « 'ac-

tivité » de 'imagination associative, et le confirmaitdaitique de la Raison
pure par son allusion a la « fonction transcendantale de I'imeatipn repro-

ductrice ».

Ors'ily a plus dans la reproduction imaginative d’une séibggpassée que
sa simple reconductiopassive c’est plus radicalement, parce qu’il y a plus
dans l'acte perceptif sur lequel elle est elle-méme fondéeng simple ap-
préhension du présent : c’est en d'autres termes parce gachvité de com-
position imaginative travaille au cceur méme de la percepi@sente qu'il
faut la supposer aussi dans sa reproduction. L'activité Kt reconnait au
pouvoir reproductif de I'imagination est doma fine fondée sur cette activité
fondamentale qu'il loge au caeur méme de la perception, ed goiur nom I’

« Abbildung ».

Fonction essentielle de I'imagination comme « Bildungkksa I'« Ab-
bildung » devient pour Kant capable d’'uirelépendance I'égard de I'ob-
jet donné susceptible de s’exeraan présencenéme de cet objet. Par cette
béance instaurée au cceur méme du présent, qui implique stamab entre
le fait d'étre donné et celui de la donation méme, Kant pe@ansi I'idée,
qui sera centrale dans la description transcendantalettéefaeulté, selon la-
quelle 'imagination, informatrice de cet objet qui se @ndte a mes sens, est
peut-étre plus fondamentalement la faculté par laquellertgps se présente
comme tel. D’od la singuliére substitution, dans la réflaxi®9, du terme d’
« Erscheinung » a celui d’ « Abbildung », qui invite a voir ddit®agina-
tion la possibilit¢ méme de faire apparaitre ce qui appamitme tel, soit la
condition méme de la phénoménalisation du donné :

Les représentations, leur forme et leur liaison nous sahtisa-
nées par les objets, soit fabriquées par nous-mémes, sGEEe
Les premiéres, selon leur rapport au temps : apparitioncfieis
nung], refiguration, [Nachbildung] préfiguration [Vorbildg].

La distance deRéflexions sur I'Anthropologi@ I'égard de la description em-
piriste et rationaliste de 'imagination se mesure bieniragortance donnée
par Kant a I' « Abbildung » : soit a cet écart entre le donné eldaation qui
en fait le fondement méme des autres déterminations du tehapgorise ainsi
a souligner, quoique de maniére peut-étre surprenanteatmement d'abord
empirique du caractére ultérieurement transcendantal de 'imaiginaians
son rapport au temps.

Du méme coup, c’est bien du cbté de I'imagination comme « idlbbg »,
fonction essentielle de la « Bildungskraft », définie au § dd@me « pouvoir
de former des imageadépendamment de la préserdse/'objet », que I'ima-
gination transcendantale trouve sa véritable source, et e@mme on aurait

der Reproduction ».
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d’abord pu le croire, du cété de la « facultas figendi » de Baaneg, pas
plus, comme I'a soutenu de Vleeschauwer, que du cété de lahtdRraft » de
Tetens?® . Or cette invention de I'imagination transcendantale, sjeiracine
d’abord dans le vocabulaire de la « Dichtung » pour recoungpessivement
a celui de la « Bildung » et de ses dérivés, impose bien d'admigtiée de
cette « productiviteempiriquede I'imagination » a laquelle I&ritique de la
Raison Purdaisait une allusion aussi étonnante que fontfée.

6. CONCLUSION

Le fait que ce soit a I'occasion deéflexionsqui serviront de support a la
rédaction de soM\nthropologie du point de vue pragmatiggee Kant fasse
émerger sa conception de I'imagination transcendantaégiten comme nous
le remarquions pour commencer, d’étre retenu. En effet, ettamt un terme
au préjugé selon lequel le champ de I'expérience sensilotgt smpropre a
I'élucidation transcendantale de cette faculté, Réfiexionsrendent du méme
coup possible, et méme, comme nous le pensons, nécessaiieelen compte
du corpus anthropologique pour I'analyse transcendantale de I'imetépn.
Trop longtemps exclue par les commentateurs au motif dicttamempirique
ou « psychologique » de ses investigations, c’est poutt&nthropologie du
point de vue pragmatiqugui non seulement donnera un développement ri-
goureux aux remarques parfois elliptiques &aflexions mais qui formulera
surtout, bien que dans le champ de I'expérience donnéagimestdes fonc-
tions transcendantales de I'imagination que Gagtiquesne lui accordent le
plus souvent qu'a demi-mot. S’il y va d’'une conception teemslantale de
I'imagination dand’Anthropologie, c’est donc plus radicalement, comme en
témoignent déja ceRéflexionsdans leur distance prise avec la psychologie
empirique et rationaliste de I'époque, difsnthropologie kantienne n’est pas
aussi rétive au mouvement transcendantal qu’'on pourraita¥tl le croire. Dé-
finie comme anthropologie « pragmatique », c’est en eftetrel’anthropolo-
gie physiologique, soit encomntrecette analyse psychologique des facultés
a laquelle on la réduit souvent, que se constituera I'aptiiogie kantienne.
Dés lors, parce qu’elle est connaissance, comme l'affirnpedéace, non pas
de la nature de 'homme, mais de I'usage que celui-ci en <wfait peut »,
ou « doit » en fairé', rien n'empéché Anthropologie de penser, a travers le

19. H. J. de Vleeschauwéra déduction transcendantale dans I'ceuvre de Kanvers, Paris,
S’Gravenhage : de Sikkel, Edouard Champion, Martinus Miji®34, vol. 1, p. 306.

20. Dans une note significative, Kant affirme clairement qlienagination productrice est
ou bien pure ou bien empirique ».dse Blatter aus Kants Nachlassitgeteilt von R. Reicke, B
12, p. 114). Ce fragment a été remarqué par de Vleeschauwerygit la preuve du caractére
abusif de la correction de Vaihinger, et du caractére sstglile I'opposition entre imagination
transcendantale/a priori d’'un cété et imagination repotidce/empirique de I'autre. H. J. de
Vleeschauwer.a déduction transcendantale dans I'ceuvre de Kapt cit, vol. 1, p. 294 sq.

21.APP,p. 41.
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donné dans lequel 'homme se meut, le mouvement propremagrsicendantal
par lequel, grace a I'imagination, il en vient a le constitue

Donnant ainsi sa pleine mesure a cette affirmation du § 17®d#exions
selon laquelle « I'imagination est la faculté la plus inéggable de toutes les
facultés de connaitre avec les senl&dnthropologie confirmera dans le méme
temps a quel point le terme méme « d’imagination », eu égaxdanctions
qu’elle s’y voit attribuer - et comme le suggérait déja laysélmie a laquelle
ce concept se voit soumis dans Réflexions- est devenu impropre a quali-
fier ce que Kant pense a travers elle. De ce point de vudiédlexionen zur
Anthropologie texte palimpseste de celui de Baumgarten, lui-méme haéité p
celui de Wolff, permettent au moins de faire entendre, degrie simple terme
d’« Einbildungskraft » par lequel Kant en viendra le plus\smt a désigner
I'imagination dans se€ritiques 'ensemble des motifs de la « Bildung » et
de la « Dichtung » par lesquels il est d’abord passé, commesgeteuse
proximité avec ceux de la « Phantasie » et de I'« Einbildungt #@ant a di le
démarquer.

Rejouant ainsi dans sa philosophie le processus méme daglhiation
qu’il décrit, Kant n’a pas eu besoin d’inventer un nouveamrmmur I'imagi-
nation, pas plus qu'il ne s’est contenté de reproduire ceLses prédécesseurs.
C’est en oeuvrant dans le champ déja constitué du langaget@elition qu’il
en aura véritablement produit un concept original, pameassi a faire de ses
sources philosophiques, non pas le modéle d’'une simpletation », mais -
selon la distinction établie au § 47 dedaitique de la Faculté de Jugarpro-
pos du génie dans son rapport aux modeéles de [l'histoire de-lzelui d’'un
« héritage » a assumer, d’une trace a sifire

22. PIII1092, et I'opposition établie par Kant entre « Nduhang » et « Nachfolge ». De
maniére tout a fait significative, si I'on songe a son tragait le texte de Baumgarten, Kant
précise qu’en ce qui concerne les arts du discours, « sevisntent classiques les modeles
fournis par les langues anciennes, mortes, et conservéggenment pour un usage savant »
(ibid.)
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IMMANUEL KANT

De la faculté d'imaginer [Einbildungskraft]

117- Lafaculté de représentation sensible dans son ensemble :

1/ Le sensfacultas apprehenli

A- appréhension de I'état internegnsus internys
B- de I'état externedensus externyis

C- de soi-mémedgpperceptid

2/ faculté d’imaginerifaginand) [Einbildungskraft]
a-facultas reproducendi

b- praevidendi

c- fingendt

3/ Le pouvoir de comparecomparandj
a-ingenium

b- acumen

c- facultas signandf

118- Les sens fournissent la matiere de toutes nos représergatC’est
d’abord de cette matiere que le pouvoir de former des imagesrogen zu
bilden] tire ses représentations, indépendamment de kepcé de I'objet:
elle est alors faculté de former des images [Bildungskiafhginatiq mais
elle est aussi pouvoir de comparer: elle est alors espritz]vét faculté du

* La traduction qui suit, inédite, a été établie a partir dug¢edesReflexionen zur Anthro-
pologie édité par Erdmann en 188§Reflexionen zur kritischen Philosophi@l. |, éd. B. Erd-
mann, Leipzig, Fues’s Verlag, 1882, pp. 90-101).

Nous avons choisi de laisser apparaitre, entre crochetsefmes allemands correspondant
aux différentes acceptions de I'imagination. Pour ne pasrdlr davantage le texte, nous ren-
voyons en note la traduction des termes latins qui précigsntiéfinitions de Kant, lorsque
celle-ci du moins nous a paru nécessaire.

Nous remercions Marianne Dautrey, qui a bien voulu relitéeceeaduction.

1. Faculté de composer

2. Ingéniosité, discernement, faculté de désigner.
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discernemengjudicium discretum) elle est encore pouvoir de relier les repré-
sentations avec leur objets, non pas immédiatement, mai§rmarmédiaire
d’'un représentant, c'est-a-dire pouvoir de désigner.

119- La faculté d’'imaginer [Einbildungskraft] est analyséé so tant que
cause des représentations soit en tant que cause de la l@ige nos repré-
sentations. Dans le premier cas, ellefastiltas fingendiJusqu'ou peut aller le
pouvoir de composer [das Vermdgen zu dichten]? La facultéatjiner [Ein-
bildungskraft] relie les unes aux autres les représemsigm tant qu’intuitions,
ou bien relie ces intuitions a des concefige(ltas characteristica

120- Le pouvoir de faire une image ou une représentation sensiioin
objet qui n'est pas présent: pouvoir de reproduire, ou pui® composer
[Reproductions oder Dichtungsvermdagen).

1- La faculté d'imaginer [Einbildungskraft] est active (rojouons avec
elle; loi de I'association).

2- La fantaisie [Phantasie] est passive (elle joue avec ymug’en connait
pas encore la loi; par exemple le fait de compléter une reptation).

121 - La faculté d’'imaginer [Einbildungskraft] est un pouvoinicse met
au service du libre arbitre. Quand elle s’oppose a I'arbitre parle alors de
fantaisie [Phantasie].

122 - L'imagination [Imagination] est ce qui contient en soi ssearve
de représentations. La fantaisie [Phantasie] est le jewralagt involontaire
auquel celles-ci se livrent, en se reproduisant et en ssftranant. La fantaisie
[Phantasie] s’exalte, la faculté d'imaginer [Einbildukgt] présente quelque
chose de maniére fidele ou infidele, vive, etc.

123- L'imagination [Imagination] est un pouvoir susceptiblétde utilisé
par la volonté.. La fantaisie [Phantasie] est la facultérivetdes représenta-
tions et elle peut étre aussi involontaire. L'imaginatidmdgination] repré-
sente ses images de maniére vive, exacte. La fantaisie tfi2lieinse joue de
limagination [Imagination] et elle est pour partie protiue, pour partie re-
productive.

124 - La faculté d'imaginer [Einbildungskraft] n'est pas pradive [pro-
duktiv] du point de vue des sensations, mais seulement du gdeivue des
intuitions.

125- Les impressions frappantes, quand elles sont rares, é&stafigura-
tions [Nachbildung] fortes.

3. Nous avons eu recours au terme de « refiguration », afin deoppdraduire « Nachbil-
dung », de méme qu’aux réflexions 134, 136 et 144, nous trawaiis Abbildung » par « figura-
tion » et «Vorbildung » par « préfiguration ». |l aurait étépkxact de faire apparaitre le terme
de « formation » - de la méme fagon que nous avons partoutitra@ildungsvermégen » par
« pouvoir de former des images » - plut6t que celui de « figonasi, qui laisse entendre, a tort,
gu'il s'agit de tracer des figures dans le sensible (au sers@estalt »), et non, comme c’est
le cas, d’en informer la diversité. Nous avons pourtant dénoncer, le francais ne permettant
pas de conserver le radical de « formation » dans tous lesas@sputilisés par Kant, alors que
le terme de « figuration » rend ces combinaisons possibles.
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126 - Ce que I'on ressent fréquemment est reproduit faiblemmngue
I'on ressent rarement I'est plus fortement.

Chague impression forte entraine avec elle toute la suderef@ésenta-
tions qui 'accompagnent. Ce dont j'ai fait un grand usaganaque I'impres-
sion ne s’affaiblisse, se répéte plus facilement.

Grandeur extensive, protensive, intensive de l'imagamaflmagination].

127 - Toute intuition qui s'effectue en dehors de la sensibiigé une re-
présentation imaginaire. [Einbildung].

128 - Les images sont-elles gardées dans le cerveau ou dans?'@me
propos du cours involontaire de la fantaisie [Phantasisj-ce que le cours
de la fantaisie [Phantasie] et ce qui dirige sa faculté dméordes images
[Bildungskraft] provient du cerveau?

129- Si 'lhomme est I'animal le plus beau, c’est parce que sa &bion
s’accorde le mieux avec I'idée d'une créature vivante.

130- Ce dont on a formé lI'image par avance n'est pas ressenti lavec
méme force (par exemple une comédie que jai ftie).

131- Pourquoi 'imagination [Imagination] prend-elle son eh& I'écoute
de la musique - ou que le jeu de la faculté d'imaginer [Einbilgskraft] y est
en tout cas facilité ? Pourquoi, lorsqu’on est devant desvements, alors
gu’on est soi-méme immobile, ou lorsqu’on est devant unspgamtive mul-
tiple ou encore devant des mouvements uniformes, (flammissgaux), mou-
vements uniformes des doigts ou des piég®urquoi se fixe-t-on sur un objet
unigue, et instaure t-on en quelque sorte un point fixe aumueaktache I'idée
sur laquelle reviennent a chaque fois les différents couangprunte I'imagi-
nation? Pourquoi la vue d’'une grande assemblée d’hommesarime-t-elle
et attire-t-elle notre attention?

132- L'imagination [die Einbildung] aime a cheminer dans leséfres.

Espiéeglerie dissimulée dans I'expression ; ou bien enconaéteté et ma-
lice.

133 - Du fait que I'on puisse couvrir I'image d'une espéce de &oidue
seul le concept de I'image et non I'image méme soit clairer puus, on
contemple les images enjolivées qui correspondent auesgions maniérées,
les figures étranges et ensorceleuses qui correspondexeex

4. Le 830 del’Anthropologie éclaire cette allusion: Kant y explique que « le simple fait
d’avoir lu une bonne piece de théatre amoindrit déja I'inggien qu’elle produit sur nous lors-
gu’on assiste a sa représentation.Antpropologie du point de vue pragmatiquead. et prés.
par Alain Renaut, Paris, Flammarion, coll. G.-F., 1993,%8,ldésormais APP, p. 113).

5. Au 830 dd’Anthropologie Kant évoque « ces formes changeantes, mobiles, dépourvues
en elle-mémes de toute signification suceptible d’attiagtdntion - des flammes qui dansent
dans une cheminée, ou les multiples tourbillons et mouvésrdm I'’écume d’'un ruisseau qui
court a travers les pierres. » (APP, p. 113). Quant aux moawésruniformes des doigts, ils
évoquent le mouvement machinal de cet avocat qui « étaitualuirs de ses plaidoiries a tirer
une ficelle de sa poche, qu'il ne cessait d’enrouler autowotedoigt et de dérouler. » (Ibid.)
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Du pouvoir sensible de composer [Dichtungsvermdgen] et des
différents modes

134 - Selon que les représentations proviennent directemeirtdngecte-
ment des objets (de larésenceale I'objet, de représentations réellesghssé
comme dans les souvenirs ou, par l'intermédiaire de cesaten) de celles du
futur), on les nomme figuration [Abbildung] refiguration [Naclehihg], ou
préfiguration [Vorbildung], (symbolesymbolun

En revanche, ce qui n'a sa cause dans aucune représentdite mais
qui provient de la seule activité de 'adme, on le nomme « regEmé@tion ima-
ginaire ». [Einbildung]. Une préfiguration [Vorbild] (typeloit étre distinguée
du praesagiuni et du présages{gnum pronosticon

135 - Une représentation imaginaire [Einbildung] dont on estsoient,
c’est une fiction [Erdichtung]. La division susditeoncerne la production des
représentations. Venons en maintenant a la productionudedenparaison et
de leur liaison objective. Des représentations imagisasmnt engendrées, en
ce qu’une représentation en génere une autre d'aprexie causalion parle
de fictions, quand elles sont toutes liées par la volonté.

136 - Le pouvoir de la figuration [das Vermdgen der Abbildung] ml'ob-
jet sensible, présent, est le fondement. Sur cette basesffentuées les re-
figurations [Nachbildungen] et les préfigurations [Vorhitdjen]; mais les re-
présentations imaginaires [Einbildungen] sont effectudEmaniére naturelle
et d'aprés leur analogie avec ces derniéres : quelguefoisecou méme sans
elles, de maniére volontaire ou raisonnable. Le fondemgjestif des refigu-
rations est aussi le fondement de la préfiguration. Tousicesprésupposent
le matériau des sens.

137- La faculté d’'imaginer [Einbildungskraft], en tant que eléhination
objective, (en dehors du temps) est pouvoir de comparadm®icomposition
ou de désignation.

138- La représentation imaginaire [Einbildung] de quelquesehdu passé
est une reproduction [Reproduction], de quelque chose tdu tune prévision,
de quelque chose du présent - comme si c'était présent asx-aame hal-
lucination, de quelque chose qui n'appartient pas du tolgx@érience une
fiction ; cette derniére est volontaire.

139- Les représentations, leur forme et leur liaison, nous soitdonnées
par les objets, soit fabriquées par nous-mémes, soit pensée

Les premiéres, selon leur rapport au temps: apparitiongueftion,
[Nachbildung] préfiguration [Vorbildung].

Les secondes selon la maniére dont elles sont produitegiasa@ngendre-
ment ictio) soit par associatiors{gnificatig. Les troisiemes par comparaison
et par liaison : esprit [Witz] et faculté de juger.

6. Pressentiment
7. 1l s'agit de celle établie au §134.
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140- Les facultés de I'esprit qui ne concernent pas la possahilihérente
aux représentations mais leur relation, se divisent soit@nparaison, soit
en liaison. Lorsque celles-ci sont portées a un degré éeveont I'esprit et la
subtilité, actes qui consistent a relier en un tout des ssmiétions différentes :
ou bien du point de vue de I'expérience - c’est-a-dire d’apedtemps passé
ou le temps futur - ou bien sans rapport avec elle : c’est lefict

Elles sont soit sensibles ou conformes a une loi de la naturedépen-
dantes de la volonté, soit intellectuelles - c’est-a-dkrtaires. On nomme
les premiéres fantaisies des sens [sinnliche Phantagiejsjons et représen-
tations imaginaires [Einbildungen] et les secondes sdtsjeprédictions et
fictions. Les premiéres sont souvent extravagantes, a-eate non-soumises
a la volonté ou bien méme fausses.

141 - La représentation imaginaire [Einbildung]: 1/ Du pointdee des
sensations (par exemple les images des aré2#£)u point de vue de I'enten-
dement (symboles, allégories).

142 - Symbole,symbolum la tendance a figurer [abbilderihformand) ;

a re-figurer [nachbilden]ihaginandj refingend), & imaginer [einbilden]f{n-
gend), a pré-figurer [vorbilden] graefigendi praevidendj, a compléter une
représentation [ausbildenpérficiend) - et méme des larcins qui n'ont pas été
meneés a bien.

A- Du pouvoir sensible de composer [sinnlichen Dichtungsvendgen] en
tant que formation d’images [Bildung].

143 - Le pouvoir de former des images [Bildungsvermdgen] cameda
forme de toute la connaissance inférieure, c’est-a-dirkadmordination, en
tant qu’on agence les représentations entre elles deatitigs maniéres. De la
nait le concept sensible ou le concept des sens.

144 - La faculté formatrice d'images [Bildende Kraft]: re-figuion
[Nachbildung] et pré-figuration [Vorbildung], représetiva imaginaire [Ein-
bildung] avec ou sans conscience.

145- L'imagination [Einbildung] se distingue de la faculté derher des
images [Bildungskraft], en ce gu’elle produit une image ehats de la pré-
sence de I'objet (& vrai dire en dehors du matériau des sems)enfingendd
ou bienabstrahendo

8. Pour comprendre cette allusion, il faut, la encore, sertepal’Anthropologie : « Les
exces de la faculté d’'imaginer sont les suivants : ou ses asitigns sont sans frein ou elles
sont absolument sans regle. ] Quand les Arabes, dans le désert lybien du Ras-Sem, regarde
avec effroi ces figures humaines ou animales qu’on trouxguénment gravées dans la pierre,
parce qu'ils les prennent pour des hommes qu’une malédietivait pétrifiés, il s'agit la de
compositions du premier genre - de la faculté d'imaginerssaain. » (Nous renvoyons ici
a notre traductionAnthropologie d’'un point de vue pragmatiqued. Ellipses, coll. « philo-
textes », 1999, 8§33, p. 19).

9. En composant.
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B- Du pouvoir sensible de composer [sinnlichen Dichtungsvmogen] par
association.

146 - Se reproduire soi-méme dans son état antérieur. Le podeola
reproduction a comme fondement I'association ; mais lageition a pour
fondement la continuité de I'expérience de cette derniére.

147 - L'affinité (ressemblance ou dérivation) et le voisinagep@ce) ou la
concomitance (temps) sont les fondements du rassembleueld I'associa-
tion.

148 - La comparaison des concepts conformément a la loi de ldtéacu
d’'imaginer [Einbildungskraft] ne doit pas étre rejetéatement ; on a tout lieu
de croire que les concepts qu’on trouve parfois liés les unsaatres ont été
liés conformément a la loi de I'entendement : il s’agit aldisne conclusion
par induction. Conformément a I'esprit [Witz] : conclusipar analogie.

149 - Llimagination [Einbildung] sera grandement facilitéerdqu’en
comptant, on tracera pour soi-méme les chiffres dans Iss air

150- Nous pensons rarement a I'obscurité en plein jour, au noalpeand
nous sommes heureux, a la douleur quand nous sommes tsfisfast méme
toujours l'inverse qui se produit. Pourtant des ennemigméitiés pensent
peut-étre plus souvent a leur inimitié d’'autrefois que dassalésunis, parce
gue l'esprit de chacun des deux parties s’en félicite. Sr&ip’un feu, nos
pensées vont au pauvre vagabond, c’est pour accroitre projpee plaisir.

151- Le fondement de I'association est le suivant : Répétitiotiel repré-
sentations 2- de leur concomitance en tant que cause eBetfetieur position
dans I'espace et le temps.

Le cours de I'imagination [Einbildung] sera bloqué : a- parmbuvelles
sensations des sens b- par la volonté. c- parce que la farne téprésentation
'emporte sur celle d’une autre.

152- Les idées sont ou bien unies (elles sont concomitanted)ieowoi-
sines (selon le temps et I'espace) ou bien apparentéesa(it@us.Les deux
modes peuvent se rassembler, mais le second reléve d’'uneia®s natu-
relle. Dans une conversation ces trois modes d’associdtirent étre liés.
Les deux premiers forment une unité sensible, le second noité mtellec-
tuelle.

C- Du pouvoir sensible de composer [sinnlichen Dichtungsvmdgen] par
affinité.

153- (d'aprés la cause). La liaison, le rassemblement desseptétions
sont produits soit dans le temps et I'espace (les choseskmatplacées dans
un méme voisinage), soit par comparaison (elles sont afgparantées), soit
encore de maniére volontaire (elles sont alors associéafintes) : caracté-
ristique.
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154-Lorsque les représentations sont associées de maniemaiok : fa-
culté d’'imaginer [Einbildungskraft] copulative.

155- Dans la conversation il y a toujours un moment d’anticipatbu de
retour en arriére, sans quoi nulle liaison ne pourrait aglven

156- Maniere dont on peut, dans une conversation, devinerigdiermé-
diaire entre des idées alors méme qu’on passe d’un sujetatrensans qu'il y
ait entre eux de rapport évidefit et par 1A méme, sonder un homme et le fond
de ses pensées. Mais il est nécessaire que chacun soitsgiecbn

Suppléments sur le pouvoir de composer [Dichtungsvermogén

157- Notre pouvoir de composer a ses limites. On ne peut pas sEsEp
ter un autre mode d'intuition que le nétre, bien qu’il soiaégnent impossible
d’en nier I'existence.

158 - C’est Iimagination [Imagination] dans l'intuition quitft la force
de I'aperception, laquelle consiste a appliquer cet olgdtithagination a soi-
méme. On ne peut pas assister a une opération chirurgiaaatemdre décrire
des hauteurs vertigineuses.

159 - La faculté d’'imaginer [Einbildungskraft] préte souvemeufigure
rebutante a des hommes dont nous avons entendu dire du maikrodont
les noms seuls ou I'étymologie évoque le mal. La fantaisiaffeasie] chez un
menteur.

160- Les gens dont nous connaissons les vices nous sembleett jearial
sur leur visage.

161- Quand elle est sujette a une prédilection ou a un affeptaljination
[Imagination] n'est pas distincte de l'intuition. L'aimé&sente. Les images
sont faussées par la passion et contribuent, bien davagteges impressions
elles-mémes, a faire de 'homme I'esclave de sa sensibilitgu la nécessité
de mettre au pas son imagination ! [Imagination]

162 - Lorsque la passion reléve simplement des sens, s’éloig@meson
objet suffit a la guérir ; mais quand elle reléve de la fantdifsintastisch], une
telle passion est plus grande en I'absence qu’en la présknsen objet, et ce
n'est qu’en connaissant ce dernier qu’on peut la guérir.

163- C’est sur I'imagination [Einbildung] que repose le dialegavec soi-
méme, ainsi que I'élaboration de nos projets, le discermé¢etdes inventions :
sagacité. L'esprit voyage de maniéere continue dans le cldeapeprésenta-
tions imaginaires. Ce ne sont pas elles qui changent, maiatéere dont I'es-
prit se situe en elles. On se parle a soi-méme, on s'attribu@e principal. Le
fou pense a voix haute ; le sage choisit parmi elles.

10. Note de Kant: « On peut interpoler. Diversité et contigians I'enchainement. On ne
doit pas parler de corde dans la maison d’'un pendu. »
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164 - La faculté d'imaginer [Einbildungskraft] peut effraydgire peur,
au point que I'entendement peut s’opposer a cette craiate, gour autant la
surmonter.

165 - Fantaisie [Phantasie] sans frein chez les hypocondradtantaisie
puissante chez les superstitieux ; par exemple les peupksstaux, qui per-
sonnifient les statues.

166 - C’est par I'imagination [Einbildung] gu'on gouverne le enix les
hommes. On imagine ce qui nous flatte. C’est par I'imagimatjoe la femme
domine 'homme, en lui laissant imaginer que c’est lui qugneé. C'est par
la représentation imaginaire de la liberté que le princevgme le peuple.
« Mundus regitur opinionibus » : ce n'est pas la un sarcasmgedple, mais
une maxime pleine de sagesse a l'intention de ceux qui nangegeent. Fa-
culté d'imaginer [Einbildungskraft] heureuse et distratga Diversitél?

Les fins de l'imagination [Einbildung] font diversion auxures solitaires
par des chateaux en Espagne, des voyages dans les nuagesntass avec
des fantdmes. Il n'est pas nécessaire de les présenter cdesré&vénements
qui se produiront dans le futur.

Agrément imaginaire qu’il y a a se projeter dans des persm@sciutures,
dans des temps lointains, a venir ou anciens - et de mémegmliedx.

Agrément imaginaire d’'un avare riche (l'illusion : un biee dimagina-
tion), le délire des honneurs. La consolation imaginairen lmue pas totale-
ment vaine, de voir que le destin des autres est semblabléteal €himeéres
sur le fait d’étre enterré au sec et de maniere plaisanteadfzae maléfique du
mort dont on se fait une image. Maniére dont nous regrettondéfunt. La
plupart de nos distractions, nous les devons a des repafisgistimaginaires
qui pour la plupart sont vaines. Lorsgu’on les prend pouraxpgrience réelle,
limagination [Einbildung] est vide. L'imagination embi¢lou enlaidit beau-
coup. D’ou le vice. Est-ce que nous jouons avec les imagessboe que ce
sont elles qui jouent avec nous?

167 - Pourquoi certains jours toutes nos fantaisies nous famtecique
nous sommes déja au lendemain, et méme encore au jour d'apittau sur-
lendemain du jour dans lequel nous sommes vraiment ?

168- Maladies imaginaires [in der Einbildung]. Beauté et intpoce ima-
ginaires. Le bonheur de I'avare n'est que pure imaginattminteté imagi-
naire.

L'imagination trompeuse est en réalité le jeu des imagesoeis nest-ce
gue ce sont elles qui jouent avec nous, ou nous qui jouonsedes® L'ima-
gination trompeuse [Einbildung] c’est l'illusion qui caste a voir dans un
objet ce qui n'est en réalité gu’une création de notre cervAmsi de I'exalté
[Schwarmer] qui croit a tous ses délires et de telle sectequi trouver ses

11. Allusion trés elliptique a la diversité [Mannigfaltigit] sensible sur laquelle il arrive que
I'on pose son regard sans la regarder vraiment, comme dexyfience de la distraction. (cf.
I'exemple, déja cité au §131, de la diversité sensible desrfles et du ruisseau, et le 830 de
I’Anthropologie).
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enseignements dans la Bible. On ne s'instruit pas tant grdaeBible qu’on
la porte au dedans de soi. Perceptions imaginaires desteistages. Douleur
imaginaire. C’est vrai, nous devons déja avoir une idée dgueenous perce-
vons quelque part. Mais c’est surtout le signe de son usagioiétre trouvé.
Nos penchants font naitre un grand nombre de perceptions pauts imagi-
naires. L'amoureux. Les parents a I'égard de leurs enfahtguge partial. Les
hypocondriaques. Les illusions de la fantaisie [Phantasiégard des jeunes
années. Le mal du pays.

169- Le langage de la fantaisie. [Phantasie] Sans régle, atiéefafaux
historiens et les menteurs. Sans frein et déchainée, dlkdaexaltés. Non
soumise a la volonté, elle fait les illuminés. Nous jouonsdaxaguons avec
notre fantaisie ; ou nous nous exaltons quand la fantaigis eatraine avec
elle dans sa course. Une fantaisie faible couplée avec enéginent puissant
fait la sécheresse. Les fantaisies des peuples orientduleucs statues. La
fantaisie est plus forte le soir que le jour. Vivacité de latfdsie chez les en-
fants. Originalité ou méme bizarrerie ; solennité de legiel : sa pompe, ses
images.

170- Composante principale du génie ; culture a travers la poési

La faculté d'imaginer [Einbildungskraft] est la servanesdutres facultés,
de l'esprit, de I'entendement, etc. C'est un mode de la b#itgj qui peut
faire apparaitre ou balayer les objets a I'envi, les situepkeine clarté ou
les plonger dans I'obscurité. C’est la faculté la plus ipdissable de toutes les
facultés de connaitre avec les sens, mais elle ne peut paernt remplacer
le manque de I'un d’entre eux. Elle est soumise a la volonté.

171- La fantaisie est obscure ou libre, notre bon génie ou dérmomg-
prise la souveraineté de notre volonté ; et bien qu’elleqauétre disciplinée,
elle s’exerce souvent dans la plus grande liberté et eetldiomme dans sa
course (la soumettre a notre volonté).

C’est la source de toutes nos joies et de tous nos émerveillsncomme
de toutes nos souffrances. L'amour ne vit que par elle. Lagd&ars ne sont en
quelque sorte qu’'une chimere, qui ne doit sa réalité qug&reéme. L'avare
ne vit que pour le réve d’'une vie heureuse, dont le bonhewt pessible que
par des biens si abondants. Les fantaisies étendent leureejupque dans
la tombe. Reposer au sec ou dehors, avoir son nom marqué supieme
tombale nous remplit de joie, nous qui ne vivons ensuite igtuitionnons
ces choses qu’en imagination. [Einbildung] (chiffres pii'? Sans elle, nous
ne pourrions pas faire passer le temps plus vite. Grace ,anelles partons en
voyage, nous dirigeons des royaumes, etc.

Celui qui ne sait pas la domestiquer est un étre fantasqlé, dant les
illuminations déréglées s'associent a l'idée du Bien estnthousiaste, celui
chez qui elle est sans régle est un réveur: que son imaginsdib en outre

12. Allusion a la superstition liée aux nombres (ne pas étied a table, etc.) : ces exemples
sont développés dans I'appendice au §39Aiethropologie(APP, p. 140 sqq.)
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sans frein, exubérante, et on peut aussi le mettre au nonglsrexdltés. La
maladie la plus grave de la fantaisie est 'absence de récpesalors elle ne
s'accorde pas a I'entendement et prend la place de ses ¢en@eje le régne
de Dieu prenne la forme d’une cour, conduite par son mingttses favoris, ou
présents, humbles services ou faveurs ont plus de succésloprene conduite,
tout cela n'est rien d’autre qu'une image trompeuse de niatnéaisie, qui

évince les concepts que I'entendement donne de la religiarraison doit

régner et la faculté d'imaginer [Einbildungskraft], saasthisie [Phantasie],
doit étre au service de la raison.

172 - La perversion de la fantaisie (qui ne se fait pas confornméraax
sens) est ou bien absence de regles (confusion) qui pewoétigée par I'en-
tendement, ou bien indocilité (effrénée, extravagantépgut étre guérie par
les sens. Fausse ou extravagante: par ex. le changemenjeti€aus une
conversation.

Traduit de I'allemand par AEXANDRA MAKOWIAK
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EDMUND HUSSERL

STRUCTURE FONDAMENTALE DE LA CONSCIENCE ORIGINAIRE DU TEMPS
L’ENCHAINEMENT FLUANT DE LA PRESENTATION ORIGINAIRE DE LA RE-
TENTION ET DE LA PROTENTION

[3]1 N° 1. <Le recroisement entre rétention et protention dans la éense
originelle du temps. Présentation originaire et cons@aie la nouveaute

§ 1. Lintentionnalité de la présentation originaireL orientation attentive
vers quelque chose de nouveau au présent, quelque chosessfe qade
futur>

« Se diriger sur un objet perceptif », c’est-a-dire cédeeaditation qu'il
<exerce-comme objet d’arriere-plan en tant qu’objet saisi en ctutidin, se
tourner vers lui; autrement dit, soit se tourner vers I'dkj@gmmédiatement
des qu'il entre en jeu », soit ne se tourner vers lui gu'au €@ son donné
perceptif, par exemple parce que I'attention (comme s#igimatique et aban-
don a un autre objet en vertu de I'excitation plus forte quel@mier exerce)
a interrompu I'orientation immédiate. Que veut alors dirge«tourner immé-
diatement », gu’est-ce que cela implique ? Le se-dirigeluestmutation at-
tentionnelle, quelque chose qui succéde au nouage de lEtatos de I'objet
temporel Zeitobjek}. Le point d’engagement du proces, le point de la preé-
sentation originaire est déja passé en rétention et, a arvalte minime, des

* Aprés une premiere phase de recherches sur le temps au @suendées 1905-1911,
Husserl reprend de fond en comble la problématique au cadedx séjours a Bernau, en
Forét Noire, en 1917 et 1918. L'ensemble des manuscritsrequrés de 800 feuillets qui ont
fait I'objet en 2001 d’une publication sélective due auwxnsaie Rudolf Bernet et Dieter Lohmar
dans la série dddusserlianadont elle constitue le volume XXXIIIDie Bernauer Manuskripte
Uber das Zeitbewusstsgjh917-1918). La publication d’'une traduction frangaisedeolume
est prévue pour 2007 aux éditions Jérdbme Millon. On en tn@ueeaprés les deux premiers
chapitres consacrés a la « structure fondamentale de laieons originaire du temps », c’est-
a-dire, en fait, a la reprise & nouveaux frais de I'enchagr@métention-impression-protention
et a sa schématisation en « diagrammes » a l'interprétatioresit délicate. . Pour une mise en
perspective de ces textes, le traducteur se permet de Emengre a I'introduction des éditeurs
(a paraitre), également aux études parues dans ces ndémates de phénoménologiBans
les Annales 2004 « Temporalité hylétique et temporalité noématique », di@nder Schnell,
« La conception husserlienne du temps en 1913 » de BernarddBedans ledAnnales 2005
« Auto-constitution et passivité dans les Manuscrits deBer de Wataru Wada, « Temporalité
et remplissement » de Carlos Lobo ; ou a I'ouvrage emblématitjAlexander Schnellfemps
etphénomene, la phénoménologie husserlienne du temB 1849 paru en 2004 aux éditions
Georg Olms Verlag. J.-F. P.

1. Les chiffres entre crochets indiquent la pagination ddition Husserliana XXXIII. Les
mots (ou parties de mots) encadrés. .> sont des ajouts des éditeurs R.Bernet et D.Lohmar.
Ceux encadrés [.] sont des ajouts du traducteur. [NdT]
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présentations originaires continment nouvelles se gomtées, elles sont en
jaillissement continu. La mutation atentionnelle- consiste donc en ceci que
gréace au flux de la rétention le regard se dirige sur la prexpertie de I'in-
tervalle temporel, plus exactement gracecantinuumd’étirement originaire
se trouvant dans le flux et qui, aussi longtemps qu'il est & pefpeut por-
ter en son étendue l'attention comme [attention] primaiesen quoi le point
d’engagement discret est encore privilégié. Aussitbt guadi y a, pour ainsi
dire, pris place dans le flux d'étirement originaire, le pége du nouveau
tombe d’'une facon générale sous l'attention ; I'attentieméure en direction
du fraichement retenu du début, début qui, cependant, e cksperdre en
fraicheur (les [4] rétentions deviennent plus médiatesstobntenus d’appre-
hension plus estompés et fugaces, perdent [de leurs] afiifés). Mais elle
se transforme continlment. La différence d’attention pinm et secondaire
s'avére ici continue. La « prise 5(iff ) reste une prise, mais devient plus
faible. La prise du nouveau, donc celle du présent originaintrant en jeu par
présentation jaillissante originaire, désigne un poiatdié dans la fermeté de
la prise, ce qui n'est cependant qu'une fagon de parler. Eitéyéous pou-
vons dire qu'un tres petit intervalle finissant dans le nmexiant nouveau a le
privilege de I'attention.

Mais comment le regard, le saisir, [en] vient-il au nouveaintenant lui-
méme? Serait-ce en venant aprés-coup, comme c'était leveadaapremiere
orientation? Evidemment non. Le maintenant (autrementiaiprésentation
originaire) est point limite de deux sortes d’actes « préBants », des réten-
tions et des protentions. Dés lors que le moi qui saisit es$ ¢k conscience
perceptive, il posséde continment I'horizon ouvert derfuthorizon d’'une
attente actuelle possible. L'attente actuelle est ell@amEentrée de I'attention
dans cet horizongtre tourné vers I'objet perceptif, c’est accueillir a bras o
verts ce qui approche, ce qui est accueilli, c’est-a-dirgrsde la fagon la plus
éminente, I'intention d’avenir vide et plus ou moins déter@e, en tout cas dé-
terminable, dans le moment du remplissement. Ce qui esteflement saisi
est remplissement et, comme tel, [est] spécialement @giélpour I'attention.
Ce privilege s’affaiblit continiment avec la médiateté@scurité croissantes
de la rétention qui s'accroche continuellement. Le saiseren prise, mais la
prise devient continiment plus lache. Dans le flux de la ptiae, il n'y a
donc aucun point qui n‘ait son intentionnalité et, en patigs, la présentation
originaire y est constamment non pas simplement une enirgeuede pré-
sences originaires qui n'auraient admis d’intentiongatjt’apres-coup, mais
leur entrée en jeu constante sur le mode du remplissemanientions d'at-
tente. La plénitude s'ajointe a la forme de l'intention geviént ainsi saisie
intuitive. Elle ne consiste pas en le recouvrement de deaxs/étentionnels
s’entre-accordant. Bien évidemment, si nous considérasdcession dans le
flux, nous pouvons dire: il y a d’abord une attente vide, pigsitvie point de
la perception originaire, laguelle est elle-méme un [S]wiltentionnel. Mais
ce <vécu> ne vient bien dans le flux que par l'intervention des présemnce



MANUSCRITS DEBERNAU N® 1 ET 2 247

ginaires, en tant que contenus remplissants, dans l'iotentde qui précéde
et qui, ce faisant, se transforme en perception préseggatriginaire.

Evidemment, d’autres modes de répartition de l'attentiont possibles.
Un intérét prépondérant, et méme une ferme saisie primaiibéiée et un
ferme maintien du juste passeé, peut perdurer a travers ledéiexrétentions,
alors que I'événement progresse dans la constitution, gaed'intérét pri-
maire se détourne de ce qui est nouveau et normalementégi#il Et de
méme, si 'événement a cessé, I'attention peut continuer'ydattacher sans
se tourner vers de nouveaux eévénements. Ce en quoi toutEfeisessouve-
nirs commenceront aussitot et feront passer I'encore gamsen re-présenti-
fication. Le ressouvenir coincide alors avec la rétentiate \d’ensemble. Ici
s'impose la loi originelle qui veut gu'une rétention videncrete (et cela vaut
naturellement alors [aussi] pour ses phases, les rétentigginaires) ne puisse
trouver remplissement que grace a un ressouvenir qui coagtu plutbt quasi
constitue) a neuf la perception concréte de ce méme évémgpnécisément a
la facon de la « conscience d'a nouveau ». Un retournement giasi dire, du
remplissement en un parcours inversé n'est pas possibiieatoplus un rem-
plissement par saut, c'est-a-dire qu'aprés le déroulemient événement, par
exemple d’une mélodie, je peux diriger mon attention suédéhtes parties de
celle-ci a travers la rétention vide d’ensemble, mais queak partie de cette
sorte ne vient & donnée répétée que sous la forme d’'une ftiercepncrete
modifiée présentifiante que je fais s'écouler a neuf en sagvadson début
jusqu’a sa fin et non inversement. Ce n'est que dans la comtgcigde et dans
la rétention intuitive en partie vivace que le regard pré&ttention peut étre
dirigé arebours. Mais le saisi de chaque fois ne peut deirgnitif, se remplir,
gue dans la direction du flux temporel, de la constitutionu#.ne

Il faudrait reprendre la discussion de ce qu'il en est deseatations origi-
naires si, au lieu d’'une atientionalité> positive, celle négative, I'inattention,
domine, si donc un authentique [6] « s’apercevoir de », eeeseas un perce-
voir, n'a pas lieu<si> I'événement se déroule sans étre du tout remarqué.

§2. <l'entremélement d’intentionnalité rétentionnelle et terdionnelle au
cours du proceés originaire

Nous pouvons tirer profit d’'une partie de ce que nous venortirdest en
conclure que, méme si nous ne concevons pas en chaque seésdetécu
comme conscience-de, il reste que le procés originaire @eclanscience »
est un procés intentionnel, donc est effectivement conseieEt c’'est ainsi
que le probléme qui nous occupe parait finalement résoluéétéfsons. Le
flux originaire - qu’est-ce donc que le flux des « ultimes » cosgmtes trans-
cendantales de la vie? Tous les événements du temps phésiogigue qui
« sont » mais qui, en s’écoulant, se constituent sans aucynaeticipation
de l'attention » ou sans aucune saisie du moi pur, en relgeerten releve
aussi> ce qui touche aux événements se constituant dans la saiseptee,
le flux des composantes constituantes et vivaces sur le neobittention.
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Soit un processus phénomeénologique, en I'occurrenceiy&tqui se dé-
roule sans aucune participation attentionnelle du moip8spns que le moi
soit actif en percevant d’'autres processus quelconquegxganple un [pro-
cessus] objectivement temporel. En cela, I'attention Bj&ctité objective, par
exemple a une chose spatiale au repos ou en mouvement, avlileménent
aussi la signification d’un mode attentionnel dérivé poardata sensibles qui
figurent. Ne prenons pas méme cela pour exemple, mais [pggoarmproces-
sus d’arriére-fond, par exemple des bruits pour lesquals faissons pendante
[la question de savoir] s’ils sont objectivés spatialen{eaturellement).

Dans la sphére hylétique que nous privilégions pour l'imstae différen-
cient alors des écoulements hylétiques qui continuent acgsrdéja entré en
scéne et d'autres qui commencent a neuf. Ce a quoi il fautaéteatif ici,
c’est que dans I'écoulement d’'un procés unigue en son contehqu’en soi
il satisfait aux conditions de l'unité d'un événement, toouveau point du
procés rencontre des horizons protentionnels dans lesduest accueilli, [7]
alors que ce n'est pas le cas pour le point d’engagement dlyrdces. Nous
croyons devoir nous représenter la vie hylétique origmalie telle sorte que
la modification hylétique dont chaque « nouveau » point dcégspchaque
datum hylétique originairement présent, fait I'expérierdevienne nécessai-
rement le noyau d'une rétention, devienne dans le flux urentién conti-
nuelle d'un niveau toujours continuellement plus élevédryjenne] des ren-
forcements d'intentionnalités tissées les unes aux autfestrée en jeu de
présences originaires toujours nouvelles ne signifie foistgpas simplement
I'entrée en jeu de ces data, mais [signifie] qu'il appartientt autant a I'es-
sence du proces, lequel est nécessairement temporelleorestituant, qu’une
intentionnalité pré-dirigée soit nécessairement [lasalsgtemps que le son
retentit, en quoi, nonobstant toute fluctuation, un son sstiéae bien, [oU]
<s’>instaurent des data originairement présents toujoursegamuwde méme
genre et d’étagement continu de contenu (essence), [osflaroment une « at-
tente » (bien sOr sans participation attentionnelle du mwig protention se
dirige sur ce qui vient et I'accueille a la maniére du remggdiment, donc [une
protention] intentionnellement formée. Toute présendgiraire est donc non
seulement contenu, mais contenu « appréhendé ». Une @tserdriginaire
est donc une attente remplie. Mais par suite, la rétentiesneéme doit aprés
porter aussi le moment de I'attente remplissante, et cethfffeentes facons :
en premier lieu rétentionnellement modifiée - elle est biemlification d’'une
présentation originaire qui a été protention remplie (erg# ») - [tandis qu’len
second lieu le procés de la rétention elle-méme est préeiséom procés en
lequel le procés se constitue comme processus et [ou] Ertatt> ne porte pas
simplement sur le datum nouveau, mais aussi sur les rétsraitaétentions de
rétentions etc. qui viennent.

Toute phase médiane, a I'exclusion seulement de la phasgatjement et
de la phase finale, ou plutdt de celle qui la suit, a donc ure dacble, si ce
n'est triple. Elle est rétention au regard du systéme écatesédata originaires
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et simultanément rétention au regard des appréhensionsrseience écou-
lées et, par conséquent, de I'attention remplie [qui y é&4 Et de l'attente
non remplie qui en rayonne;autrement dit- tout un horizon linéaire, et donc
une continuité intentionnelle d’intervalles, mais vide.

Le diagramme qui était un simple diagramme des rétentiodestlata hy-
létiques originaires, ainsi que de leurs modifications,uengndiquait que de
ce point de vue la conscience du temps, était incomplet : Bhenau regard
des rétentions, la structure intentionnelle interne it @as restituée convena-
blement.

Nous avons dit: toute phase d’ensemble constituante esttién d’'une
protention remplie, laquelle est la limite d’un horizonudé protention non
remplie et, pour sa part, continuellement médiate (dcomtinuumd’inter-
valles). Ladite rétention est elle-méme eontinuumd’intervalles, et pareille-
ment toute phase, [quoique] d’'une autre facon, comme nosaviens. (Cette
bidimensionnalité doit aussi se trouver dans l'attenteyvigh tant qu’elle est
aussi une protention dirigée sur des rétentions a venirjs hbate rétention
comme rétention de rétentions doit avoir tout cela en cemse d’'une fagon
modifiée.

§3.<Le> rble des « attentes » (protentions) dans la constitutioeiiyps phé-
nomeénologique<Modification continuelle de la double intentionnalité dans
le proces de remplissement protentionnel et dans le proéegldment réten-
tionneb>

Soit 'événement & . .E,,...E,, la protention traverse alors continGment
cette série de part en part au sens ou chaque nouveau daginaiogment
présent vient a la rencontre de I'attente continue.

On dira ensuite qu’une attente qui se remplit en permanemaege conti-
ndment en chaine, c’est-a-dire de phase en phase.

Mais il faut bien s'aviser que l'attente dirigée sur le futlast a la ren-
contre de I'événement qui vient, c’est-a-dire de l'intdievd’événement fluant.
Il n"'en va pas de telle sorte qu’en un point une attente viveceerait dirigée
que sur le point immédiatement suivant, une simple limiteawgc le remplis-
sement une nouvelle attente surgirait en un éclair qui a sonrte porterait
gue sur le « point immédiatement suivant », et ainsi de suigtente porte
sur I'événement qui vientc'est-a-dire- [sur] ce qui, de I'événement, ad-
vient, <elle a> un horizon d’événement fluant, un intervalle variable. Cela
veut dire que l'intentionnalité y est dirigée de fagon counéllement médiate
sur tout ce qui est a distinguer idéellement en ce qui advigigt passe, si nous
concevons leontinuumcomme fait] de phases, ¢une> phase a la suivante,
mais de part en part a travers elle a celle qui suit, de partagnptravers
celle-1a a celle qui suit & son tour, et ainsi a toutes lesgihddous pourrions
tout aussi bien dire qu’en tout point limite intérieur ellerfe sur n'importe
quel intervalle de succession avoisinant, mais a travéus-cesur tout [9] in-
tervalle suivant en succession, pour autant que nous ciomsela partition en
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intervalles comme idéellement accomplie.

Comment en sa structure, cette intentionnalité est-ellessairement fai-
te? Nous avons une intention qui se remplit avec l'intefieentu nouveau
datum de présence originaire, mais qui ne se remplit que seie phase de
son intentionnalité, moyennant quoi un intervalle corginteste non rempli
en tant qu'« horizon » ouvert. Ce n’est donc pas qu'une ndenatente in-
tervienne dans la conscience qui a accueilli le nouveaundate présence
originaire (hylétique), mais c’est 'une et méme attentepjogresse avec sa
continuité intentionnelle, a ceci prés qu’elle a remplinsi&a série, un point de
vide de I'intention.

Mais alors, dira-t-on, cela ne suffit méme pas encore. Le lisggment
ponctuel continu appartient bien lui-méme a l'intentiontant qu'[elle est
dirigée] sur l'intervention de I'événement qui se trouvea® dans le flux.
Cependant, I'intention passe contindment au travers daseaax points, et
conserve continlment au-dela d’eux le caractere d’attemeemplie, et I'in-
tention se porte sur les remplissements, c'est-a-dirdatfise en attente, dans
le continuumd’attente et, ce faisant, sur les attentes toujours remglineuf
(phase par phase). Ce sont deux faces d’'une seule et ménee etvastement
comme dans les rétentions, l'intention dirigée sur les daginaires passés
et l'intention dirigée sur les rétentions passées.chatinuumdes actes pro-
tentionnels est upontinuumen chaque phase méme, c'est-a-dire un point de
protention qui y est rempli et, pour le reste, de protentitgevLa proten-
tion remplie est un remplissement d'une protention vide@dénte qui n'est
elle-méme gu'une partie dépendante d'un acte plus larget ayiaméme une
phase<de> remplissement. Un recouvrement constamment succesditse f
au cours de la progression ; le plein, intervenant dans ke icte un acte mo-
difié mais qui, en tant que remplissement, coincide seloroieveile phase
de présentation originaire concernée (et par la deviegir@irement présen-
tant) avec I'acte précédent en une composante du vide stguoéile vide res-
tant vient en recouvrement avec le vide qui a précédé. Dapmols, cette
conscience a vide qui était bien en scene au début se protammgimiment,
mais en se raccourcissant par remplissement continu. Leefielprotention
est en un certain sens modification des précédentes, a sagainutation, mais
la protention antérieure estaussi> modification en relation avec celle [10]
ultérieure en cet autre sens ol une présentification est oddiocation d’'une
présentation, ou une « intention simple » est une modificadi® son rem-
plissement total ou partiel, une intention médiate face @ intention moins
médiate, mais lui correspondant.

Toute protention qui précéde se comporte envers chacunsuiemntes
dans lecontinuumprotentionnel de la méme fagon que toute rétention qui suit
le fait envers la précédente de la méme série. La protentiopr§cede recéle
intentionnellement en soi toutes [celles] ultérieures {teplique), la rétention
qui suit impligue intentionnellement toutes [celles] aitéres.

Les protentions ultérieures sont des remplissements Hedtantérieures,
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chaque [protention] antérieure se remplit dans la progyass.es rétentions
antérieures sont, en un sens autre, des remplissementsétigipns] ulté-
rieures (un passage en remplissement n’est pas possillen&l’est que pour
les protentions), elles sont des actes [qui ont le] méme sanais> avec une
plénitude plus forte et plus riche. Chaque rétention dtée s'« évide » dans
la progression. Nous avons des deux cOtés une intentithmakdiate, et a
toute intentionnalité médiate appartient la double « dioec» de l'intention-
nalité, sur I'objet primaire et sur I'objet secondaire,st*@-dire sur les « actes »
et [sur] les objets primaires dans le commenid) de leur type de donnée.
Cela ne conduit des deux cbtés a aucune régression a l'iefifintentionna-
lité. La difficulté n’est bien sr pas la méme des deux cotésqpe, dans le
flux du procés originaire, les protentions vides (relatieatnvides) précedent
et [que les protentions] pleines suivent, tandis que lestiéns pleines (rela-
tivement pleines) précédent et [que les rétentions] weatent vides suivent.
Pour les rétentions, la difficulté était [la suivante] : coemhen venons-nous
a la conscience du procés comme procés de rétentions (etnaees origi-
naires entrant en jeu a neuf)? Cela semblerait exiger guétiestions mémes
subissent une appréhension, que nous vinssions a desamésedtun couche
plus élevée et aingn infinitum

Tout est-il bien ainsi élucidé ? Avons-nous bien une clag@résentation
de ce a quoi ressemble le procés originaire? Comment legigte et les pro-
tentions s’entrelacent-elles? Comment avons-nous emtretacs I'unité de la
conscience originaire du temps? Nous entamons par la igtdrélucidation
de ce flux de conscience ; ce qui entre en jeu a neuf reste eansciest-a-
dire qu’il se modifie [11] bien, mais une conscience rétemt@le s’en sai-
sit en tant que contenu d’appréhension. Cette conscieteetignnelle est de
méme modifiée avec son contenu d’appréhension, et ainsitde<sl surgit>
un courant de rétentions de niveau toujours plus élevé, aoatenu neuf et
modifié entre en jeu avec chaque phase.

Qu’est-ce qui caractérise ce contenu comme « neuf »? D’unicerfa-
con, les data d’appréhension des protentions sont neuss Has'entrent bien
s(r pas en jeu en tant que data d’appréhension des [pratehtiouvelles, ori-
ginairement présentes. Mais le contenu vient bien aussiroe] « attendu »,
remplissant les protentions.

8 4. Le recroisement de la rétention et de la protention dareohstitution
de I'objectité temporelle phénoménologique et du temgsa conscience de
maintenant et le probléme de la présentation originaire diauvel événe-
ment>

Le point d’engagement du processus phénoménologique ifequabjet
temporel Zeitobjek}) intervient, il peut étre attendu, désigné d’avance par de
protentions (en protention attentionnelle, en attenteipée, ou en proten-
tion non attentionnelle). Il peut aussi entrer en jeu sangeption dirigée sur
lui, sur son contenu qui le désignerait d’avance au moingegigl. Ou plutét :
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I'événement lui-méme peut « entrer en jeu » sans pré-iriditaabsolument
sans aucune attente spécifique, se constituer en consgeuncenoi en tant
gue présent.

Il'y a la un probléme particulier, celui de la présentatioigioaire pour
le point d’engagement et I'intervalle d’engagement. Pnsnan point intermeé-
diaire, une partie est déja écoulée en constituant du telrgd-étre peut-on
dire que, dés qu'une « petite » part d'amorce est écouléecemssitution tem-
porelle proprement dite, les protentions dont nous avossihes’établissent
par nécessité génétique originelle, et [quetdatinuumd’appréhension a ve-
nir qui se déploie alors dans le développement du flux se @éplors aussi en
arriere, rayonne en arriere sur le procés écoulé et lui déemappréhensions
qui manquaient encore auparavant. Mettons cependant, eamuos I'avons
dit, ce probleme de c6té, et admettons qu’un point interaiédiguelconque
E. entre en jeu dans le remplissement de la protention qui &g@ééet qui est
dirigée sur les parties ultérieures. Cette protention estdin vécu continuel-
lement intentionnel [12] et, en ses mutations continués,esit une protention
remplie de phase de mutation en phase de mutation alors glimtentionna-
lité continuelle, en toute phase [il n’y a] qu’un point de @imet un intervalle
de vide non rempli. Ce point dans t®ntinuumde l'intentionnalité proten-
tionnelle est le point originairement présentant, il estdascience présentante
originaire. En tout endroit du procés ultérieur, cette cigrsce présentante
originaire a un nouveau caractere ; car, quant a sa formeotargion est bien
a chaque phase du procés originaire remplissement d’urienpian et, d'un
seul tenant avec [lui], elle-méme protention (qui ne perd pan caractére
d’'essence en tant que protention elle-méme a I'emplacenememplisse-
ment) : et une certaine communauté de sens est méme mapifesteutes les
phases du procés ; mais d’'un autre c6té, il est clair ausstefie conscience
prise concrétement en tout emplacement est une [constidifféeente (iffe-
renteg, et cela méme dans le cas ou les data sensibles originaitgmésents,
ceux qui remplissent, seraient parfaitement les mémesineodans le cas li-
mite d'un événement ou persiste un objectal totalemeniing®, ainsi quand
un son totalement inchangé dure simplement.

Je dis donc que dans le vivre méme, tout intervenant « a nearhme tel,
toute intervention de contenus originairement présestsgaractérisé de ma-
niére intentionnellement variée, par une forme consaé#atnécessairement
changeante (en toute communauté d’essence), et que cetadoure compre-
hension pour la présentation originaire comme ce qui clugstine présence
originaire de I'événement, une donnée originaire du patmporel objectif
en tant que maintenant et maintenant toujours encore nouMss de quelle
facon? En quoi la différence doit-elle consister? La pridtenpeut bien étre
relativement déterminée si un événement déterminé esidatt€ela présup-
pose qu'il était déja donné, ou qu’un événement semblaéiaifl] comme tel
avant lui. Elle est alors un prosouvenir et une modificatiamebssouvenir qui
porte sur ce qui est passé. Voila un théme particulierenmepoitant qu'il fau-
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drait analyser. Il s’agit ici d’'une constitution originaiqui ne porte pas en soi
de tels enchevétrements. Nous prenons donc ici des évetequerntrent en
jeu sans avoir a étre prescrits d’avance d’une fagcon détérpar prosouvenir,
comme événements temporels pré-dessinés, prescritsnd@ayer des inten-
tions vides qui se remplissent a travers un procés tempanelt constituant
(tout comme un ressouvenir est d’abord une direction videlr @insi dire
a un seul rayon, [13] sur un objet temporel obscurément eemsdaquelle
conscience se remplit dans le ressouvenir intuitif commesqre-production
de la série constituante).

La protention qui traverse de part en part tout le procesggsaire n'est
donc pas un remplissement tel que celui d’'un prosouvenirgaiction) por-
tant sur tout le procés, sur ses événements temporels. eetlé\eloppe ori-
ginairement. Nous pouvons prendre comme loi originaireadaélcessaire ge-
nése la proposition [suivante] : dés qu’une partie de l&sriginaire des data
hylétiques (puis de tous les autres vécus originaires) aeatlée, un enchai-
nement rétentionnel doit nécessairement se former, mais@dement cela -
Hume I'a bien vu. La conscience demeure sur sa voie et aati@pqui suit,
en l'occurrence une protention se « dirige » avec le méme syt la pour-
suite de la série ; voila ce gu’est une protention au regardaduis des data
originaires qui fonctionnent comme data-noyaux, et de méameegard du
cours des rétentions avec leurs esquisses en fonction e klh différen-
tiel du cours rétentionnellement affecté modifie la pratemgui tout le temps
['laccompagne et doit méme étre incluse par anticipatiansdle cours ulté-
rieur de la protention. L'événement s’y constitue alorg;a@ttinment avec un
horizon ouvert d’événement qui est lui-méme un horizongmtibnnel. Géné-
tiqguement parlant, on peut dire : méme si une attente camoerit déterminée
ne précéde pas I'événement, tout processus originairés ajre les processus
originaires sont tant soit peu devenus constitutifs, détassairement pour-
tant <étre a>pergu @pperzipiery comme constitutif. Par conséquent, dés lors
que le jeu de I'entrée en scéne et des modifications origimeles contenus-
noyaux hylétiques se sera noué, chaque datisera> aussitot accueilli par
protention. Il faut nécessairement qu’a l'intérieur du g&e soit apercue-
une protention pré-dirigée sur un événement continlmenefibctivant rétro-
activement, comme constitutif de 'événement, le « diffiéied » écoulé, ou
gu’en lui soit constitutivement insérée une portion d'éx@ent.

Il faudrait donc s’attacher a élucider, génétiquement guéyl comment
avant la formation accomplie d'un proceés constitutif, ehcl@vant I'avoir-
conscience d’'un objet temporelditobjek), un tel avoir-conscience peut et
doit nécessairement former un proces constitutif. Donc éineidation de
I'idée de moi qui s’éveille, [14] un moi dont le vivre commenet de la fa-
¢on dont il doit nécessairement étre un vivre conscienflette idée désigne-
t-elle & vrai dire une possibilité ? Quoi gu'il en soit, nousugons accepter,
c’est le minimum, que des suites originaires continuelleddta hylétiques
- comme data-noyaux d’un procés constitutif - comportexnesgairement des
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résonances s'accrochant continuellement (mais aussiréssnpnces] singu-
lieres non continuelles, si tant est qu’elles soient coablkes), c'est-a-dire des
continuade résonances, et [accepter aussi] que, conformément &gaidé
originaire ultérieure, celles-ci deviennent des noyaudrptes appréhensions
rétentionnelles, au sens de notre diagramme. Mais confoang€a une loi
nécessaire, il N’y a pas qu'une rétention qui s'exerce agoesilement d’'un
« différentiel », mais [aussi] une protention qui se dirige se qui vient, [et
qui est] déterminée en son contenu de la maniére la plus @én@i un son
a commencé a retentir, il est alorsin> son a venir, méme si le plus proche
comment \Vie) des rapports d’intensité ou de qualité reste indétermingeas
de la protention, etc.). Toute phase du procés est dés lorgemalle de ré-
tention, un point de présentation originaire comme pradentemplie et un
intervalle de protention non remplie.

Ce qui fait toutefois difficulté ici, c'est qu’au milieu duques toute ré-
tention doive étre rétention d’une protention antérieweatiremplie et de son
horizon vide, que dans la série continuelle de phases deteetalle tout rem-
plissement ultérieur en modification rétentionnelle re@ soi un point de la
protention qui a précédé, qu’un recouvrement ait lieu aangdu non rempli,
et que dans la progression le non rempli traverse et pemsistgervalle en son
non remplissement, de la méme facon que le rempli commetarise de part
en part les intervalles de la rétention, bien qu’en une divgon temporelle
plus élevée. Le maintenant est constitué par la forme duliesement proten-
tionnel, ce qui est passé [I'est] par modification réteriile de ce remplisse-
ment ; dans la continuité de I'identification qui traversepdét en part I'évide-
ment, le point temporel est le méme, et le méme que celui gt achscient
comme maintenant, qui a été conscient comme tout juste ,pelssénsi de
suite. Ce qui engage la question suivante : la rétention giusienple n’est-elle
rétention effective d’'un objet point-temporéditpunktgegenstandest d'un
point identique, que pour autant que la protention a déj@enémaintenant et,
simultanément par la, [quelque chose d’]identifiable mémaresdun mode de
donnée différent?

[15] Appendice | (au 84 du texte’rl) : <Quelques tentatives de présentation
en diagramme du recroisement entre rétention et protestion

Verticales : la conscience momentanée avec son point aitfgment pré-
sent g et son intervalle temporel rétentionnel dans le mode dad&tnent de
passé. Mais aussi la conscience de présent originaire aveesgorte réten-
tionnelle continuelle, comme rétentions des intervalesués, ou l'intervalle
indique en méme temps t®ntinuumdes data-noyaux originairement présents
et originairement rétentionnels.

Ensuite : tout intervalle partiel, par exemple€-E,») (ou dans I'ordre
inverse), est rétention de tous les intervalles antériderse méme segment de
flux qui se rapporte aux mémes indices inférieurs, donc jasgi+E; .

Encore : dés le différentiel, I'intervalle vertical s’ao@t dans la continuité
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Eo E, E2 E3 Eq4
(3) (4)
E2 ES
(3) (4)
El E2
(3) (4)
Fo < RETENTION
DIRECTION DU FLUX DE LA SIMPLE
MODIFICATION RETENTIONNELLE E(()4)

des séries verticales en flux originaire. Chaque inter@lec son différen-
tiel) sombre et s’accroit vers le haut, ou du haut, tandisigoint de pré-
sence originaire s'ajointe continliment comme différdmti@inaire. Le passé
s’enrichit aussi longtemps qu’un présent originaire suQuant aux proten-
tions et & leur « mouvement », il en va comme pour les rétesntidoute série
rétentionnelle surgit en jaillissant originairement de &, mais la phase qui
jaillit originairement n’est qu'un point, et tout point élieur de la série a sa
phase jaillissante originaire en un E antérieur, donc finalat la série entiére,
par exemple EE;* en E; jusqu’a B sur I'axe horizontal. Une phase réten-
tionnelle jaillissant originairement est le différent@iginaire qui commence
rétentionnellement en chaqueg.EAurions-nous donc aussi [16] un différentiel
originaire protentionnel, les protentions jaillissantgorairement en chaque
Ey ? Comment faut-il le décrire?

Il faudrait dire: en E, dés que cela s'amorce avec un différentiel, une
protention vide est déja la qui, comme figure, a le schéma mpi ne se
trace pour ainsi dire qu’ensuite avec le proces, a ceci pues & le procés
constitue un événement inconnu, son contenu est défini de fags incom-
pléte, quoique jamais complétement indéterminée, altistmaf@ite du schéma
(diagramme). Et c’est ainsi qu’en touf Fa c6té du schéma rétentionnel, il y
a encore un [schéma] protentionnel différent, en ceci querdtention se di-
rige bien sur la constitution a venir, ou sur I'événement @dirvéu moyen de
I'intentionnalité plurielle), et gu'ainsi la protentiorapse de la série verticale
donnée aux suivantes.

Le diagramme des protentions [fait] un avec celui des rigtest

Doncenly:
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EnE;s:

Les lignes fines continues et le diagramme entier veulest gliie sur la
ligne en gras aussi, grace a la médiation de la rétentiondiraetion du re-
gard sur le passé déja intervenu comme rempli est possithieus avons
en méme temps des deux cdtés des possibilités du rétrosoevatu pro-
souvenir (intuitifs). L’horizon rempli et matérialisé plersegment en gras est
[17] indiqué par les pointillés, et la suite continuelle ddsrvalles verticaux y
indique la médiateté de la protention ; 'ordre continu darserie verticale dé-
signe cette médiateté qui est requise dans I'étagementic¥teel a venir. Le
segment en gras signifie que intervalle rétentionnglEg®) est intervalle
vivace, et qu'il intervient comme remplissement de la pntta, [c'est-a-dire]
E; en tant que plénitude jaillissante (la protention jaillissoriginairement) ;
et par la suite continuellement les points d’intervalle lesidifférentiels, sont
des plénitudes de protentions rétentionnellement modifédaérieures dont
I'horizon entre dans le phénoméne de remplissement. Orswola figure jus-
gu'ou la protention est une rétention inversée ; c’est undifivation de la
rétention qui, d’une certaine maniére, « présuppose » cigmeha rétention.

Eo
Ei1V!(Eo)
Ey VI(E,) V2(E) ...

Ou mieux encore :

Ex VHE V(Eo)}
Es V[E2 VIE V(E()}]

Le procés originaire ne désigne que les rétentions, lesipiions des-
cendent verticalement de série en série, en se rempliskaatcantiniment.
Ey est conscient comme limite de la rétention en sa médiateténoelle,
et d’'une certaine maniére aussi en tant que limite de la piote qui, S'in-
troduisant dans la rétention, est rétentionnellement @ente aussi comme
limite zéro de la suite des remplissements. Ainsi, le pramstituant est-il
d’abord indiqué pour la constitution de l'intervalle de éerk. . .E,. Mais
le systéme des data hylétiques originaires s’y scinde etp@op des objec-
tivations phénoménologiguement temporelles des daténaiigs correspon-
dants, nous parlons plus généralementahtinuumdes data-noyaux qui fonc-
tionnent comme data d'appréhension dans la consciencempstales points
temporels du processus objectivé que sont, d’'une certagonf ces data sous
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forme de points d’une durée ; ceux-la mémes sont constitaiés des types de
donnée changeants, en un maintenant changeant, un t@ppste, et ainsi
de suite, [ils] y sont continuellement orientés par rappormaintenant, c’est-
a-dire au point chaque fois conscient sur le mode du maintena

Si les data-noyaux sont représentés par, . . ., E,, ils n’entrent jamais
en jeu, si ce n'est comme un remplissement de protentioriexéusion du
point d’engagement fEqui est « inconscient » au sens propre et ne vient [18]
a la « conscience » que médiatement par rétention, c’'esedabmme] ne
devant y entrer en jeu qu’en tant qu’[il est déja] appréhemdais cela veut
seulement dire que lui-méme, en tant qu{En original), n’est pas un contenu
d’appréhension, a moins que I'événement qu'il introduit déja attendu grace
a un prosouvenir = attente. (En vertu de quoi le saisir afteatt aller & sa ren-
contre et, s'il vient, il est « bienvenu », de la méme facon [fjattente] peut
se diriger rétroactivement sur lui grace au rayonnementriggéra de la réten-
tion). Par suite, le doit forcément étre dit égal ayEpuisque nous appelons
conscience la limite. (De la méme fagon donc que nous appelombre [le]
Zéro). Les E désignent en chaque continuité transversates (& diagramme,
ce sont les séries verticales) 'emplacement limite ou fescience de mainte-
nant se constitue parptet son appréhension.

Un « différentiel » Ey. . .E ¢ précéde, dans lequel la simple rétention agit
et produit seule I'unité d'une extension, et par la motive protention sur [Ia]
« continuation ». Chaque série transversale de notre tsed@mésent remplis-
sement d’une protention dirigée sur [la continuation] dé&ses transversales
« qui ont immédiatement précédé ». Celle-ci est encore @miscgrace a la
partie correspondante de la rétention, [partie] qui séoaite la série transver-
sale a I'exception de la phase initiale. Mais dans nos séaesversales, la
protention dirigée sur les suivantes ne se voit bien évidentipas. Si

EV... estla série transversale sans protention, donc la séviargai

Exs1 (V{E V.. .}), il nous faut écrire en plus pour les toutes premiéres

E, V
Lo

Et alors 1 n'a pas seulement pour signification &, mais [aussi] son
appréhension comme remplissante, et le @(E .) entre de méme en jeu
comme remplissant. Mais alors manque a cette formule laytegtle EV. ..
précédent avait les fleches perpendiculaires. Nous avams uto remplisse-
ment E+1 ; remp<lissement

Vv (Br V —)}
U

Mais alors que veut dire : remplissement dans la consciermeaantanée
de chague fois (de la phase) puisque la conscience momenpaéécdente

2. Introduire d’emblée le schéma explicite plus bas [qui@sis clair.
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dans le maintenant n’est bien consciente que rétenti@mefit?
[19] Cela ne peut vouloir dire que ceci:

Bt V(Ex) V(=)
— ~

<ou> plus clairement :

Ext1 V1(Ey) V(E,_1) V3(Ex_2). .. VEHL(Eg)
N —

Il est certainement exact que les protentions vont de séarsversales en
séries transversales, et que chaque série transversalelleatonnait une mo-
dification correspondante du remplissement. Mais c’ess dies séries trans-
versales elles-mémes que se constitue le remplissant caamuissant, et
continuellement, puisque les rétentions se maintiennentirellement en
tant que phases de séries transversales. En toute ségedrsale se trouvent
des maodifications de tous les E « qui ont précédé », et un reseptient conti-
nuel, lui-méme contindment modifié, avec le point limite @mplissement
effectif, le datum noyau (le datum-noyau nouveau de chaqgiseH, ), lie
tous ces data et donne unité a la série transversale au demel

Ainsi le datum nouveau en tant que nouveau est-il ainsiqdigérement
distingué en conscience. Il est le datum dans le caracteneathtenant. Mais
d’'un autre c6té, c’est a comprendrem grano salisCar il s’agit d’'une simple
limite dans lecontinuumdes types de donnée, et le maintenant n’est un main-
tenant que dans la série des « maintenant ayant-été ». Leesphatention-
nelles des séries transversales sont en méme temps un maainteproduit a
différents niveaux continus, remplissement reproduittéintions sur les data
noyaux. Cela concerne aussi les rétentions en tant quengesseelatives, a
ceci prés que la phase initiale est I'impression pure, ceequde maintenant
vient en tant que nouveau et pas comme un appauvrissemerdrtien, [pas]
comme rétention. |l semble gu'ainsi la structure de la cemae du temps soit
devenue a nouveau plus claire et plus compréhensible.

[20] N° 2. <La complexion entre rétention et protention. Les gradésliu
remplissement et la conscience du présent. Figurationhigrap du procés
originaire>
1. <Protention au sein de la rétention - Rétention au sein dedtemtion.
Nouveau diagramme

<Dans le flux du processus originaire, nous awerly <la> succession
des data hylétiques qui sombrent rétentionnellement érarra chaque nou-
veau datum hylétique se relient des rétentions de médigitadtiée de I'inten-
tion. La succession des intervalles rétentionnels qui @igpaent aux points
d’événement passés est alors donnée dans la conscienogéefle. Le datum
hylétique originaire de chaque fois et tout I'intervalleéendtionnel lui apparte-
nant ne seraient alors proprement pas conscients, negsgrabnscients que
comme limite des intervalles rétentionnels qui ont précédé
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2) Ajoutons maintenant les protentions. Chaque intervadidical est
« bienvenu », c’est-a-dire que tocontinuumrétentionnel momentané recoit
une protention portant sur ce qui suit et, par médiationinaetle, sur ce qui
suit plus loin. Génétiquement parlant: si des nouveaux dayaux entrent
toujours a nouveau continlment en jeu, les anciens ne sieaifi pas simple-
ment rétentionnellement, mais une conscience proterglenn se développe »
qui vient a la rencontre des nouveaux data originaires egre@lit en trouvant
son terme en eux. Mais cela non pas seulement ponctuellenpemoint en
point. Nous n’avons pas seulement une succession de dginaimeés dans
la conscience de leur succession, mais aussi dedans, demsslzence de la
succession, une succession d’intervalles rétentionAdlg.(Cette succession
méme est « projetée dans le protentionnel », ou plutét naussadans le pro-
cés originaire une succession d'intervalles rétentiateds que chacun a son
terme en un datum originaire (et s'y renforce vers le hautréirgliune « zéro
de longueur » en grandissant, quoique pour finir dans I'borid’intervalles
qui « s’estompent »).

[21]

Cette succession originaire se projette dans l'avenir sadsrme de la
conscience protentionnelle qui accompagne chaque pl@stte [conscience]
se remplit, trouvant son terme en chaque point ultérieuré@ehement, en
ce qu’'elle accueille continment les data originaires cemamplissements
terminaux. Mais étant donné que ceux-ci sombrent contimfiaouveau et
que ce sombrer aussi doit étre protentionnellement closg d® s'évider et
le se-transformer-rétentionnellemer8ig¢h-retentional-Wande)n et puisqu’il
faut aussitdt s'aviser que la protention ne peut simplerperter immédiate-
ment sur les data originaires de point en point (car c’estchef une succes-
sion de moments de vécu qui exige par conséquent a son totgteations,
puis alors aussi ses protentions qui doivent alors devessirpdotentions mé-
diates de celles qui suivent), nous en arrivons au point @esuivant que le
nouveau diagramme restitue.

Nous le dressons ainsi: partons de ce qu'une partie de &wént k-
E, est écoulée et plagons-nous en Ea, nous avons la conscience de ce qui
est écoulé, [consciencelpassant a travers l'intervalle de rétention dirigé
verticalement vers le bas.
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1) Premier tracé :

E1 E2
I
|
|E2(3)
Ef
E
[22] 2) Tracé complété :
| |
| |
| |
|
B | |
E3 E |E -
2 3 4
E - E
E3
E% E% \ E2
(ED)

S'il doit donc y avoir en & une protention [dirigée] sur le déroulement
a venir, prescrit en son style et, de la facon la plus génépale son genre
de matiére, l'intervalle BE;? (la rétention de I'écoulé) doit d’abord porter une
protention qu’on devrait tracer de fagcon médiate par la baridique délimitée
par EzEQB et E12E1.

La pro-conscienceVprbewuRtseinse dirige bien sur le fait queJE;?
sombrera continlment. Tout point de cet intervalle, aloisst pas conscience
simplement rétentionnelle au regard des droites obliquéseamontent aux
points correspondants desHs, mais aussi conscience protentionnelle au re-
gard des lignes obliques qui, dans la direction inclinée \ebas, traversent
de part en part les intervalles tracés de la bande. La figurait ainsi totale-
ment épuisée par le systeme radial paralléle, et selontigtest protention,
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pour autant que rien d’autre ne soit en question que préeistne qui doit

se trouver dans la bande. Mais il manque une figuration psupretentions
qui se trouvent dans la section d’angle EBE. Nous prolongeons maintenant
E.2E? vers le haut et figurons par |a les protentions qui, en unitgdscience
[23] avec celles de l'intervalle inférieur, forment l'imonnalité qui manque.
Ce n’'est pas qu'endqu’il nous faut penser cette verticale dirigée vers le haut,
mais en tout point ultérieur ,Ede l'intervalle de base. En;He demi rayon
vertical supérieur est réetdell), il est a ce moment toute la conscience pro-
tentionnelle aussi loin qu’elle est rapportée a I'angldiaat et s’y réfere a
I'entrée en jeu a neuf de data originaires a traveyshg,. . . depuis k. Mais
cette intentionnalité est nécessairement médiate. Canlsceénce protention-
nelle n’est pas une conscience momentanée, mais une [enosticontinue,

a tout moment dirigée de la méme facon sur l'intervenant M@t comme

du c6té rétentionnel pour sa partie complémentaire. Towtiption suivante
qui se trouve la avant Jest aussi implicitement dirigée dessus, ce pourquoi
nous devons avoir une structure tout a fait analogue a aglie fous avons]
avec les successions de rétentions et les protentiongelrigur elles. Dans une
intentionnalité constamment médiate, elles se rempligsere dans I'autre et
meénent finalement awermini, c’est-a-dire au points de la série de base, donc
la en B, la ligne hachurée £-E3. Dés que k, un point de la série de base,
est atteint, un sombrer rétentionnel doit forcément irgeiy et I'« attendu »
protentionnel, c’'est-a-dire le « remplissement », proggesussi, ce qui a trait
au type de donnée, et nous obtenons les parties verticaldsmbent dans
I'angle.

Chaque point de I'intervalle protentionnel supérieur @stjé en intention-
nalité médiate sur un point de l'intervalle de base. Tout#igod’un intervalle
protentionnel supérieur est précisément par la dirigédaspartie d’un inter-
valle paralléle supérieur ultérieur qui se découpe caiiv@ment dans la bande
obligue. Et cela rentre encore plus loin dans I'angle. Tpaitie de cette sorte,
pourrions-nous dire également, « sombre » ; le sombrer eseuamplir per-
manent. Mais en un certain sens, seulement ce qui se trouessus de EE
est un se-« remplir », ce gdise trouve- en dessous, un s’-« évider », bien que
les protentions s’y « remplissent » toujours. En outre, s d@s verticales su-
périeures est devenue réelledll), elle est simultanément intervenue comme
remplissement, et elle est simultanément en relation a&bandes paralléles,
c’est-a-dire avec la partie, sa branche, qui figurait laipatipérieure passée
correspondante, la rétention, ce qui vaut de méme pour laglaférieur.

[24] Nous avons un grand flux de conscience qui, en soi-mésheraten-
tion dans la direction de la progression et rétention dambrégtion inverse,
ainsi que pour ce qui est en elle. Mais il reste a réfléchir adari de rendre
encore plus compréhensibles ces délicats rapports. Il faotisnontrer que la
figure contient effectivement tout ce qui est nécessairecamatitution tem-
porelle, et rien d’autre, que tout ce que<@eux> y relever, et tout ce qui a
été admis par définition comme décrit, est bien la;rbus> devons montrer
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comment cela est possible en cet enchevétrement.

§2. <Le recroisement entre rétention et protention comme prdeaemplis-
sement-

Nous avons fait jouer quelque chose d’une genése. D’abagdrétention
simple, puis nécessairement modifiée, et par la une protertes protentions
saisissent aussi l'intervalle rétentionnel déja donnéa @eut dire que la nou-
velle série de « passé comme tel » non seulement vient, masera et doit
venir ». La conscience « subit une modification » par laquetléen’est pas que
continuité rétentionnelle mais en méme temps continuitéeptionnelle. Ce
qui signifie qu'il appartient a I'essence de cette cons@atiétre continllment
remplissable, de sorte que tout remplissement est sinduftant intention pour
un nouveau remplissement, et ainsi de suite. Et il existepossibilité idéale
de séries continues de prosouvenirs et de quasi prosogeainme possibili-
tés de l'advenant) en lesquelles le sens de cette intemfitds’explicite. « A
la suite » de I'entrée en jeu I'un aprés l'autre, ce remanignde I'intention-
nalité se développe en « causalité » immanente nécessaiteindatéralité
vient la bilatéralité, et la nouvelle faceest> une sorte d'image spéculaire de
la face d’origine.

C’est en apportant un complément que I'étage supérieur geotention
doit entrer en jeu ; la nouvellesuite> résultant de la suite des écoulements ré-
tentionnels doit bien étre une continuation future du métyle sdonc I'angle
ouvert en k entre [les droites] E et Edoit étre occupé par ucontinuumd'in-
tervalles rétentionnels qui ont leur terme en E, cela a larfatune anticipa-
tion. Mais cette anticipation est motivée en tant gaatinuumen progression
par lecontinuumdes rétentions qui ont précédé, et [25] alorggrtinuumest
nécessairement dans le cours qui rend réallisierend un continuumdu rem-
plissement, remplissant continlment chaque phasamaitivant> la proten-
tion suivante qui se remplit & son tour dans la progressierfalt que chaque
phase y soit simultanément une rétention des [phasesjeun&s y est donné
eo ipso En effet, le remplissement renferme en soi une rétentidtirdention
qui a précédé. Celle qui a précédé en tant que telle est eet@tiniert) dans
la nouvelle conscience de la rétention, et cette consciestearactérisée en
soi, d'un cété, comme remplissement de celle antérieurd uet autre coté,
en soi comme rétention de I'antérieure. Mais n'y a-t-il pasihe difficulté ?
La <conscience antérieure est une protention (c’est-a-dire précisémeat u
intention « dirigée » sur I'ultérieur) et la rétention vehapres serait alors une
rétention de la rétention antérieure qui est en méme tenrpstéaisée comme
protention. Cette rétention intervenant a neuf reprodaitada rétention ante-
rieure avec satendance protentionnelle et la remplit $anément, mais d’'une
facon telle qu’une protention sur les phases suivantesrmsavde part en part
ce remplissement.

Voici comment clarifier plus précisément les choses. SkEombre », si
la conscience rétentionnelle de celui-ci sombre a son tsitransforme en
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une conscience modifiée qui est en soi une rétention de ladmnce] précé-
dente, et par la [une rétention de la conscience] encoréeunté . .), et si ainsi
chaque intervalle vertical inférieur est une rétention ratden tous ses points,
et I'est a différents niveaux, alors aux points de la rétant’ajointe, en tant
que protention, en tant que « conscience tendancielle »ngonous pouvons
dire aussi, qui est dirigée sur la continuité a venir de lecession, une in-
tentionnalité médiate batie de la méme fagon, mais dirigéement. Dans le
passage, la modification est donc maintenant une doubleficaimn] : d’'une
part, cette modification méme qui modifie plus avant en ce lsecsnscience
de chaque fois comme modification d’'une conscience qui &déde sorte
gu’elle devient conscience de la conscience juste ayaneéa travers celle-ci,
de celle ayant-été plus t6t (c’est-a-dire une consciendeutjuste passé qui,
pour sa part, est [une conscience] passée de son juste,petsd@utre part,
cette modification qui modifie la conscience de chaque faisnge protention
d’une [conscience] venant ultérieurement (ce en quoi lscence de chaque
fois est elle-méme une modification de [la conscience] quiéadulé selon sa
direction sur elle-méme en tant que venant ultérieuremenf26] modifiée de
telle sorte gu’elle intervient comme celle qui remplit (jaast] « attendue »),
mais en tant que « plus proche remplissante » au travers dellad’inten-
tionnalité juste médiate va plus loin.

« Modification » veut donc dire mutation en une protentionvadie faisant
un avec le mode du remplissement, c'est-a-dire qu’'un mor@mnespondant
de l'intention précédente est ici rempli et que les autrememnts n'ont que la
modification de I'état de non remplissement qu’elle « rappeo» du remplis-
sement. Mais cela tient a la conscience méme, c’est-a-dedegmoment sin-
gulier est aussi en soi remplissement de la protentioniantéret modification
correspondante de ses moments qui demeurent non remplisoiRgquent,
méme la protention est, comme telle, constamment dirigéel‘agrieére quoi-
gu’elle soit protention, dirigée vers I'avant : avoir quedgchose de conscient
qui n'est pas caractérisé comme passé mais comme a veni; atapi égard,
a sa médiateté, sa continuité de la modification (dans I'émetemps). (Il
appartient a I'essence de cet étre-dirigé-vers-I'avabtderichtetseinsconti-
ndment modifié, faisant une continuité momentanée, de éxipérience dans
le procés originaire d’une modification générale en sudéoessu sens de la
mutation en un remplissement constamment nouveau, [maiiifis succes-
sives] qui sont a leur tour des intentions comme décrites paut. Et cela
réside aussi implicitement d’'une certaine fagon déja enudgphase : a son
essence appartient la possibilité d’un prosouvenir q@nant les devants, se
pose a une « place » quelconque de l'intentionnalité médiatdicipe, et cela
de sorte gukelle> fait se dérouler un proces qui, procédant par analogie, pre-
nant les devants, comme on a dit, fait se dérouler, d’'un gteimodification
de remplissement continue, les protentions modifiées euédies se joue,
comme une quasi-réalité effective, la partie de I'événdraerenir.)

Mais comment l'implication dirigée vers le passé appatt@le a I'es-
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sence de toute protention momentanée du proces origicaingmnent est-elle
conscience du passé, lequel se remplit dans le vivre préseset modifie en
fonction de ce qui demeure non rempli? Devons-nous direétiention qui

entre en jeu dans le flux avec son lot d’intention protentadien« sombre »
dans le passé, donc fait expérience d’'une modification tiétarelle ? La

phase nouvelle n'est donc pas seulement une mutation defgioh en une
rétention de niveau le plus proche qui, en son intentiotéatiédiate, a en
conscience celle antérieure modifiée, avec une mutatioa [] protention

co-entrelacée, mais aussi une rétention de la protentigéniamre. Cela ne peut
bien évidemment pas déja étre la nouvelle protention avemsar de remplis-
sement (pas méme la ou plus rien de nouveau [qui ressorli$geénement

n'entre en jeu). La nouvelle protention est neuve, elle (es] modification

des précédentes, mais celle-ci est elle-méme conscierd@exst un moment
de conscience rétentionnelle entremélée. Et c'est préeistainsi qu’a lieu le
recouvrement remplissant dans la conscience momentdeémé&ine.

83. <Le proces rétentionnel et protentionnel du remplissemaplique-t-il
une régression a l'infini? Niveaux de la conscience du temps

On dira: mais toutes les difficultés ne sont pas encore éidajrlevées. Le
spectre de la régression a I'infini menace a nouveau. Nowson's pourtant
pas simplement une rétention d’'une rétention avec unergiote et de nou-
velles rétention et protention remplissant la protentitavant. Le remplisse-
ment lui-méme devait entrer rétentionnellement dans lesghde conscience
ultérieures, susciter de nouvelles protentions dirigéesies remplissements
a venir, ceux-ci se remplissant & leur tour [et] devenanugtieur conscients
rétentionnellement, faire naitre a nouveau des protentsom ces remplisse-
ments plus élevés et ainisiinfinitum

On en reste pantois. Comment éviter cette régression anf'thiires faci-
lement: car ne s’agit-il pas tout simplement d’'une confaggrminologique ?
La protention qui n'est pas encore remplissement, cellenques plagons au
début de I'« histoire » génétique, passe en un remplissemengui est un
mode de la nouvelle protention. Celle-ci passe en un noursraplissement,
en quoi bien évidemment, puisque la protention antériestreansciente (sous
la forme d’'une rétention), son mode de remplissement astdigga conscient,
et ainsiin infinitum, ce qui ne constitue en aucun cas une régression vicieuse.

Mais comment admettre alors, si nous avons mis de c6té tausg, et
donc toutes les « histoires » et si nous voulons admettre légm®océs ori-
ginaire gqu'il concerne des événements anciens ou nouveaextoute phase
soit par essence et d’'un bloc rétention d’'un intervalle teraprempli qui a
précédé (rempli dans le sens d’'un ou de plusieurs événengtpi®tention en
relation avec les suivantes? Que toute rétention de Riatler temporel passé
[28] (dans la structure connue quant a l'intuitivité etcgojt rétention mediate
en soi et rétention de rétentions, et de méme protentionateédiEt qu'elle
soit aussi rétention des protentions antérieures et ainsuie ? [Or] pourquoi
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cela devrait-il encore faire difficulté ? De fait, il sembla’ign’y en ait au-
cune. Nous n’avons en effet nul commencement de data adnginsiécoulant
et se transformant simplement rétentionnellement, pasqie de protentions
et de rétentions de protentions venant aprés par derriénes Navons en tant
gque commencement qu’'un commencement de I'observatiors, mmus tenons
constamment au milieu d'un procés sans fin et prélevons uasephui est
une branche double d’intentionnalités en laquelle le daitiginaire ne se deé-
marque qu’en tant que moment de I'intentionnalitées difficultés qui restent
concernent cette démarcation, ou concernent en générantardation des
deux différentes branches de la conscience momentanédedproces origi-
naire, avec son point limite qui y est a nouveau démarquéc Aaglus alors la
pleine clarification de la constitution de I'objectité teonplle, donc la relation
de la conscience avec elle, Ia ou cependant cette consashea relation de
maniere aussi variée et montre en diverses directions dexidfl différentes
objectités interdépendantes.

On ne peut bien sOr pas caractériser une branche infériéumgesnent
comme rétention, celle supérieure comme protention, oul [aiers] les mots
rétention et protention ont différentes significationeidépendantes par né-
cessité eidétique. La branche inférieure est rétentioregard de l'intervalle
temporel d’événement rempli et écoulé, elle indique laipamterdépendante,
ou le c6té d’enchainement continuel, de la conscience efeble du moment
concerné a travers laquelle I'événement passé est encaseient comme
tel en différents niveaux de la médiateté. La branche seperifait la méme
chose pour ce qui n'est pas encore devenu présent, pour eejant et y est
conscient de facon indéterminée. [29] En ce sens, le pagsifisi« conscient
rétentionnellement », 'avenir « conscient protentioferakent » : mais I'éveé-
nement passe, l'intervalle temporel passé, ou le tempsophénal a venir et
<le> contenu temporel avec les modes de donnée [que sont] le patsé
futur, ne peuvent se constituer que dans le procés origin&indis que I'in-
tervalle édifié a partir des deux branches se modifie contgmiijmmais plus
encore <il se modifie> de telle facon que le procés non seulement se déroule,
mais est conscient de lui-méme comme proces, donc congiitneéme un
deuxiéme « temps » avec contenu temporel. Le temps phénbrivé@nacen-
dantal de premier degré, n'est possible que par un tempsceadantal trés
intime, de deuxiéme degré et dans un événement transcahdiime, [dans]
le procés lui-méme sans fin qui est pour lui-méme consciengeates. Et par
essence, un procés ne peut devenir conscient que dans @s priginaire, une
conscience momentanée n'est possible que comme momenpradicés.

Réfléchissons donc a présent a la facon dont un événemeentdeywhé-
nomeéne »Phanomehphénoménologique - phénoméne au sens premier, pas

3. On n’en est pas si simplement quitte pour autant. Il fatiérecore séparer les moments
différenciés d’avec I'’horizon d'infinité qui est une simpetentialité de ressouvenirs possibles.
Sinon, nous aurions en tout.Wne infinité actuelle de moments. Et un début comme irruption
d’'un événement totalement inattendu? Cela ne va donc pas.
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ultime. Nous trouvons en ) phases du procés phénoménologique originaire,
un point x démarqué. Comment le caractériser? Ou bien [ehcoomment
faut-il le caractériser en tant qu’'un point d’acmé de tountérvalle passé de
U... Uy, en tant que son point de « remplissement », et comment cdisemp
sement se différencie-t-il du remplissement général deapsdl tous les inter-
valles U entrent en jeu dans le proces selon tous leurs poi@tsnment ce
double sens du remplissement s’éclaire-t-il ? Le résultavisiblement aussi
un double sens de la protention, Bst une protention qui, tantét, se rapporte a
tous les intervalles U futurs en tous leurs points, et tamtst simplement pro-
tention qu’en chaque point supérieur, c’'est-a-dire eudtgax points de I'in-
tervalle de base (ou plutét de ses objectités intentioeseles points d'événe-
ment futurs). Et (comme on I'a déja dit) chaque point de ciemee dans I'in-
tervalle « rétention » y est paralléle au regard de tous le¥sdes intervalles
antérieurs (ou de ses points d’objet intentionnels), mais dutre coté chaque
point de chaque intervalle inférieuraest> qu’une rétention, et alors au re-
gard seulement d’'un point intentionnel de l'intervalle des® qui se trouve en
arriere du x du |} concerné. Nous avons de ce [30] c6té aussi un analogon du
remplissement particulier par lequel les corrélats de ciense de la série de
base sont démarqués. lls sont des points d’acmé selon lesifioos des moi-
tiés supérieures, des points de remplissement maximas]raassi des points
d’acmé selon les rétentions des moitiés inférieures, dieggpd« évidement »
minimal. Le procés supérieur (le procés général selon sanscaupérieur)
conduit avec chaque phase nouvelle a un point maximal de laniyde »,

ou recéle en soi une phase maximale du « remplissemertMais comme
passage qui serait démarqué de facon semblable pour laieacecil n'y a
pas de point minimal de la plénitude car la limite zéro detlitivité n'est
pas séparée du champ de I'obscur. C'est une idée que noospi proces
d’'accroissement.

Le proceés inférieur (cours inférieur du procés originaifeng conduit pas
avec chaque phase d'intervalles a un point démarqué, a ah paiximal de
la plénitude, mais le proces originaire part dans le couérigur, en chaque
phase, d'un point de plénitude maximale (qui lui est donnélg@aemplis-
sement maximal du cours supérieur), et le cours inférieuctdmue phase
U, consiste a évider cette plénitude maximale, [tandis quileamgue nouvelle
phase commence un nouvel évidement d’'une nouvelle phasenalaxs’ac-
crochant continment a I'évidement continué de la phasdmeda qui a pré-
cédé, c’est-a-dire a I'évidement de son évidement. Le grqué dans le cours
supérieur, partait du vide (pas comme d'un point ayant pameé démarca-
tion), ne porte pas ici sur le vide, et le vide n'est pas a sanua point qui se
démarque.

84. <Le procés originairex considération par étapes
Nous pouvons a présent dire :

4. Démarqué commrminus ad quem
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1) Le proces originaire est un proces « protentionnel » in@igst-a-dire
un proces qui passe desntinuaU, décrits en des U toujours nouveaux, et
en chaque phase,Use trouve] une tendance conscientielle de passage a une
nouvelle phase, et chaque phase en train d’entest- en soi conforme a
la tendance en cours. Et cela précisément continment. issement veut
dire ici « venir dans le sens d’'une tendance ». [31] C'esir@-glr'ici la ten-
dance est un mode de conscience, et ce qui vient, ce qui eStaensens de
la tendance est en tant que conscient dans la conscience ehgroer sa part,
derechef tendance [tournée] vers un « advenant ». Ici, épljase est inten-
tion et remplissement a l'infini. Ce caractere général, lecgs originaire le
possede en tant gu’[il est] un procésamtinuade conscience au sein duquel
chaque [phase] est a l'infini de deux cotés, c’est-a-dir@ get égard on peut
choisir pour point zéro n'importe quel point de la phase arcgs (duconti-
nuumU,) et que, partant de 13, [le procés] a alors deux directiomosges et
une infinité dans les deux. Cela veut dire qu’'on ne prend pasmesidération
la structure particuliere des,\Jmais bien une propriété fondamentale : a savoir
le fait que U, passe en | et ainsi tout U en des U encore et encore nouveaux
dans une direction, mais pas inversement. Le proces « étgrimeessant, ne
se laisse pas inverser, c'est par essence que tpesticaractérisé envers tout
U, comme antérieur ou postérieur, et c’est un ordre qui petiistossi peu étre
renversé que celui des [nombres] singuliers de la série rigug méme s'il
ne s’'agit pas ici d'espece, mais d'« individuel ». Il en réswllors un ordre
fixe des séries-lJ que nous symbolisons par 'ordre de passage continu des
intervalles paralléles produisant un plan, soit:

2) Mais a cela appartient aussi ce qui seul fait I'univocitépdssage, géo-
métriquement parlant, la déterminité du mode d’obtentiorpln, un ordon-
nancement légal et fixe des points de chaque série a ceux geschatre. Cela
consiste en ce que, par légalité, chacun dgsl®chaque fois qui « sombre »
continiment passe d'une certaine fagon dans ceux desiants. [32]

Ce gue ce sombrer veut dire, cela n’a tout d’abord pas d’itapoe, il se
peut que ce ne soit d'abord qu’une univocité de I'ordonnarere générateur
[du plan]. Jusqu’ici nous n'avons donc absolument aucuraifgr de la di-
rection horizontale. Celle-ci ne se démarque précisémeaatpar la structure
particuliere des U. Il s’agit seulement ici:
3a) de la priorité de la série de base, et de la loi du « rengptissit » particulier
et de son contraire [qu’est] I'évidement. Les phases censielles des Jont
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une plénitude relative changeante, ou une nucléaritéuetkoa une, et seule-
ment une, phase singulieére qui contient un maximum de nuigéae noyau
peut étre aussi divers qu’on voudra. Aussi nombreux les uroyient-ils,
chacun a dans la phase en question de nucléarité maximaledgs appelons
la phase originair¢ une plénitude maximale, ou la conscience d’ensemble U
<a> une plénitude maximale a travers ce point™Uen rapport avec elle. Ce
« noyau originaire » n’est ce qu’il est qu’en tant que noydentionnellement
clos, il ne peut pas étre sans une telle conscience, et ndipal@ment étre
gue comme noyau de telles phases en un fgldd un procés originaire des
U,. Et de méme, toute autre phasg™ a-t-elle sa nucléarité qui a muté, non
maximale, comme une gradualité telle gu’en toytlJnucléarité comme mo-
ment de genre intensif décroit jusqu’a zéro, cela des detéscde sorte que
nous avonst U, 2, ou mieux: U 1% U, %, mais ou les continuations infinies
d’intervalles sont des deux c6tés de consistance nullesvidomparons avec
ce qui a été dit plus haut. En cela, pour toytdpartir de m est prescrite une
direction positive et négative, ou une branche positivedgative.

[33] 3b) Quelle loi relie alors les uns aux autres tous lesan@yoriginaires
et les noyaux ayant muté les uns avec les autres, et parnjigessi les noyaux
zéro de direction positive et négative ? Car eux aussi, eit dépeur consis-
tance nulle, de leur vide, ont leur diversité comme noyadeside la phase de
conscience | de chaque fois en U Qu’est-ce qui permet de parler pour tous
les U d’'une positivité de méme signe et pour tous d’'une ndg@atile méme
signe? La réponse est dans la loi déterminée de I'ordonnateintentionnel
laissé encore indéterminé plus haut.

Dans le procés originaire qui transfére de facon détermiegenes dans
les autres les séries-U dans les séries-U, il y a un videifpasitla branche
« positive » avec la gradualité du remplissement jusqu’animam <est>
distinguée en ceci que le proces, de facon univoque et oédopareillement
pour tout U, ou de méme sens, transfére continlment le vide en plénitude
correspondante, et finalement continlment en un point naxitéterminé.
Chague intervalle positif a lui-méme un point maximal, etttautre point non
maximal (non pleinement nucléaire) a une intentionnalit&envoie constam-
ment & un point maximal comnterminus ad quemEt cela au sens de la fi-
gure:

Il appartient donc a l'intentionnalité particuliere deg €h son « c6té su-
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périeur » ou coté positif (+1), d’avoir dans I'avancée du procés, un moment
d’accroissement intentionnel continu, ou plutét d’étreaamtinuumde mo-
ments qui tous (jusqu’au point maximal lui-méme ey téndent [34] vers le
point maximal futur ou ils ont leur terme, et que plus en A& point corres-
pondant u est proche du point maximal,plus tét il atteint sa « cible », tout 'y
avangant de la fagon la plus directe et d’'une maniere fixépume pour tous
les intervalles du proces. La loi de cet accroissement $ntauns l'intentionna-
lité méme et de cette terminaison dans un maximum toujowrseau signale
une ligne noyau originaire a partir du systéme radial pal@itomme systéme
de points et, lui appartenant, une « direction horizontgb@wr la ligne paral-
lele.

La méme chose vaut alors pour le demi-rayon négatif(i&)coté inférieur
de U,). Il appartient a I'essence de I'intentionnalité constitte du temps que
tout point de conscience maximal (en termes de corrélatsom:corrélat in-
tentionnel) « s’appauvrisse » aussitét. Des que le poinbdsaience dans la
direction hachurée, qui se dirige du haut vers la ligne-nay@mme ligne de
base, a atteint cette ligne, grimpé jusqu’a son point d@ssement, il bascule
a nouveau dans le « sombrer ».

85. <Nouvelle figuration graphique de I'enchainement de rersptizent
et d'évidement en progression dans le flux originaire. Ctutgin du
temps de vécu dans l'enchainement de la modification réterdile et
protentionnelle-

Pour figurer ce croitre et sombrer, nous pouvons introduirechenge-
ment dans la symbolique, requis [d’ailleurs déja] sansdll ne doit pas
proprement étre symbolisé par une droite avec deux branaoheis par deux
droites se télescopant avec un empiétement varié, quoiqui&gne symeétrie.
On ne peut pourtant pas direqu’>une transition continue et d'un méme
genre conduit dece & +oo. Nous ferions donc mieux de figurer un angle et de

5. Nouvelle symbolique : le plan de la conscience d’avemigée sur le présent, [plan] fluant
en entier sur les lignes temporelles comme lignes des préseet le plan des « rétentions » qui
s’éloignent du présent, [plan] fluant en s’éloignant dedadi temporelle.
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<représenter tout le systeme des paralleles par deux systémes qui, comme
deux demi-plans, forment un angle plan et dont la droitetéfsection est la
<ligne> E—E. Nous nous figurons donc que la feuille de papier est pliée en
EE, et rabattue vers le haut selon EE, [35] relevée au desslsglirface du
feuillet. Le procés avance alors de sorte que sur le planifydsiplan de I'ac-
croissement, tout le fluer s’écoule sur I'aréte et y attearttimiment le point
maximal. Dés qu’est atteint ce point symbolisé par le pgiatialement éleve,
le sombrer sur la face négative, la face des évidements, emcenaussitot.
L'évidement est a son tour un événemeviirkomnig fondé dans I'essence de
l'intentionnalité du proceés, une gradualité corrélatiyei, joue un réle essentiel
dans le procés méme et continlment en toute phas®bJne doit pas propre-
ment le désigner comme un négatif du remplissement puisqrungpoint-L
« inférieur » ne peut étre pris pour équivalent d’'un [pointpérieur corres-
pondant de vide analogue. ChaquedJsa teneur d’essence qui lui prescrit sa
place dans le procés global, et c'est ainsi a partir de cet pl@irvue que se
justifie la nouvelle symbolique, tout comme ne parler detgcsi de négatif
n'est a prendre qu'au sens ou nous en parlons pour des opposés

D’aprés ces descriptions, le flux originaire est un flux,camtinuumaqui
est lui-méme bati a partir dontinuaunidimensionnels illimités de tous cotés
qui en sont les phases. Mais centinuumglobalement double (une double
multiplicité continue de points) s'édifie en deux « demifda> comme un
flux double, dont chacun se construit a partir deaontinuumbidimensionnel
mais délimité unilatéralement par une multiplicité unidimsionnelle. Et c'est
en cette multiplicité unidimensionnelle que se télescofEndeuxcontinua

Cette aréte qui se démarque dans I'essence intentionreelfeanscience
constituante du temps a pour corrélat le temps phénoménalmgle temps
des vécus comme phénomenhd&nomenequi durent et qui en cela tantét
changent, tantot non. Elle estdentinuumdes noyaux maximaux, c’est-a-dire
temps congu comme forme. En tant que forme congue avec uerugrelle
est une objectité temporelle, ce en quoi l'unité du conténnijté qui donne
aux multiples empiétements nucléaires dans le temps & ypatticuliére d’'un
processus, est déterminée par des lois eidétiques patasylcelles-la mémes
qui appartiennent a la plénitude temporelle (précisémemogau originaire).
Le « maintenant » est la forme du corrélat d’'un point de camsxg de remplis-
sement maximal, donc d’'un point de I'aréte. La conscienceps est la [36]
conscience de la succession de points dont chacun ne pewb@scient que
comme maintenant effectif, ou comme maintenant passé au it chaque
moment du processus originaire (chague phageest conscience d’'un main-
tenant actuel et simultanément conscience damtinuumde maintenants con-
scient en rétention, avec des caractéres d'ayant-éténcefei caractéres de
'auparavant, ol chaque auparavant est un maintenantieabhstodifié. Et de
méme pour I'avenir qui se remplit comme maintenant et qut p&e désigné,
par anticipation, de maintenant a venir (au moyen du prosaiuy

C’est le présent phénoménologique objectif comme poirdaats I'écou-



MANUSCRITS DEBERNAU N® 1 ET 2 271

lement, I'aréte (ou le corrélat de la conscience d'aréte)@sité constituée,
le temps sur le mode du présent, aussi loin que va linttétivie point tem-
porel lui-méme est identique, se figurant en différents raatdie la donnée,
identique en sa forme. Le tempsest> la forme de I'objectité identique qui
doit nécessairement se constituer en la forme d’'oriemtad® présent, passé,
avenir.

Tout cela ne fait aucune difficulté. La constitution du terapseffectuée
par la conscience d’aréte continlment caractérisée coramplissement dans
le flux, mais celle-ci n’est précisément concevable que cerdroite sécante,
ou mieux, comme droite d’aréte des deux flux. Nous avons damgpke de
donnée du temps une consécution continue, un fluer contifawtlbien y dif-
férencier le venir-a-donnée-successiveméiiadheinander-zur-Gegebenheit-
Kommei des points d’événement et le I'un-aprés-l'autre dans lerf{Ma-
cheinander im Stréméra travers lequel celui-la est possible. Les verticales
des deux demi-plans passent I'une dans l'autre en sucoessitinue, c'est-
a-dire de telle sorte que les points en correspondancerpdssedans I'autre
(dans la direction oblique). Cette consécution, le fait tagepoints en cor-
respondance viennent en un l'un-aprés-l'autre dans laguas, n'est pas la
consécution qui n’est ainsi au contraire que conditionri@eonsécution des
points BE;. ..

Jusqu’a présent notre description n'a pas pris en compttlgui'en ces
continuaintentionnels qui s’écoulent ici en un proces, bien des éwémts
se constituent, le fait donc qu’en toute phaseedadvantage d’événements sont
éventuellement conscients protentionnellement et riétemellement, ni le fait
que tel événement y cesse, tel [autre y] commence, [37] etdgaedvéne-
ments entiers, ou intervalles de ceux-ci, sont en méme tésnpsitanément)
conscients. Un événement commence-t-il, toute rétengocohcernant lui-
méme manque au point d’engagement. Ledg cet événement (celui qui lui
appartient spécialement) n'a alors au point d’engagemseuree branche in-
férieure, et a sa place une branche supérieure pleine alarst I'infini mais
qui est vide le plus qu'’il est possible ; je dis vide le plusgible puisqu’une
continuation par similitude est d’abord pré-indiquée pntionnellement, mais
indéterminé&. Dans la poursuite de I'événement, la branche rétentitenel
croit depuis zéro jusqu’a un maximum, en I'occurrence lepinal de I'éve-
nement, en quoi l'intuitivité est d’'abord pleine et s'élargelon son trajet,
jusqu’a son maximum de grandeur ; reste alors conservé aenmrteefle maxi-
mum de l'intuitivité, seulement differemment développtadis que l'inter-
valle s’élargit en ouverture inintuitive, et pour finir iffdirenciée, mais qui
toutefois recoit dans la progression une teneur intenéth@rtoujours neuve
qui équivaut a un élargissement implicite.

Aprés la fin de I'événement, la branche rétentionnelle deseaux et nou-
veaux U, se déconstruit depuis le haut, elle perd les phases irgsi@ivpartir

6. Un début inattendu ne peut étre accueilli a bras ouverts.
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du haut, elle perd en différenciation, et il ne reste finalehwpie I'infini, la
guestion se posant [de savoir] jusqu’ou celui-ci peut faixpérience d'une
mutation. Ce qu'il faut encore dire, c’est que si I'événemenst pas « trop
court », nous devons avoir des branches rétentionnelléseglen intervalles.
Mais d'un autre c6té, il faut dire que le domaine de I'implioa indifférenciée
ne peut avoir le caractére d’ouvertures infinies, mais [@nferme en soi des
intervalles implicites déterminés de ressouvenirs ptesilprécisément ceux
afférents aux intervalles écoulés. Il nous faut donc pméondans le méme
style, le tracé du diagramme pour [restituer] autant la sppéeinement obs-
cure que celle claire et différenciée, et dire que les brasaiétentionnelles
croissent constamment, aussi longtemps que dure I'évértetneeci prés que,
phénoménologiquement, dans le type de donnée de la bradealaecourcis-
sement d’horizon, et un horizon apparent, est toujours li& peut se défaire
intentionnellement en intervalles déterminés.

[38] Pour ce qui, de l'autre cbté, concerne la branche ptiotenelle, elle
passe dans I'« infini » au point d’'engagement dans la mesuedle@ne déter-
mine pas jusqu’ou I'’événement se développera dans I'ayédriiemeure un
cas - celui ou des attentes déterminées par les événemeséspau [par] les
expériences passées, ne sont pas dirigées dans le futunegadaissons de
c6té. Plus un événement progresse, plus il offre en soi-ndamgrotentions
différenciées, « le style du passé est projeté dans I'avenir

Quant a I'ensemble, il y a bien une grande différence ententidn et
protention, et qui concerne la déterminité en teneur iraentlle. Le dérou-
lement de la branche rétentionnelle, c’est-a-dire de lauemtentionnelle, de
chaque fois, de la branche rétentionnelle qui vient jusemtér en jeu, agit
sur la protention en [en] déterminant le contenu, et du couprescrit le sens.
Ce prescrire, la motivation, est quelque chose qui peutétre

86. <La conscience constituante ultime est en toute phase udartea posi-
tive et négative. Le présent vivace comme point zéro de lafinatdon>

Nous’ avons pour I'essentiel élucidé la double signification dupks-
sement, mais il reste encore a formaliser définitivementdeeé obtenue, et
a en écarter [toute] équivoque. Il nous resterait, par exengpdire que la
conscience constituante ultime qui fait le flux unitairet @s chaque phase
(U<+,Uy-) conscience-de, intention vers quelque chdsr) (et intention qui
s’éloigne de quelque chosedg ; ou aussi tendance dirigée, dirigée positi-
vement et négativement. L'étre-dirigé, la tendance-sastan caractéere fon-
damental de la conscience-de en son fonds eidétique le plinaire®. La

7. Retravailler encore une fois pour améliorer!

8. Tendance n’est pas effort, et tendance négative n'esépasance ; une tendance positive
est une gradualité en direction de quelque chose qui vitfuloet] le degré s’accroit au cours du
procés : toute tendance positive a un degré de remplisserienin éloignement, une proximité
de la « cible ». Une tendance négative est une gradualitéectidn de quelque chose qui part,
la gradualité de I'éloignement négatif a son égard, un@dcst qui est évolutive et qui s’accroit
comme distancea{s Ferng dans le flux.



MANUSCRITS DEBERNAU N® 1 ET 2 273

tendance, ou la direction-sur, comme positive ou négasiver terminus ad
guemet unterminus a qucet, en ce que [39] chaque phase momentanée de
la conscience des deux ne fait qu’un, elle a les deux en sds Mais de-
vrions dire plus précisément que toute conscience moméatast urconti-
nuumde points de conscience dont chacun précisément est coosgidonc
étre-dirigé soit positif, soit négatif, sur quelque chose,de quelque chose
dont elle s’éloigne. C’est-a-dire que I'un des deux vautrgoute phase ponc-
tuelle, a I'exception de la phase de transition une.

Un concretumde conscience relatif, tel l) peut<étre> les deux en un:
étre-dirigé sur [quelque chose qui vient] et étre-dirigé fpielque chose] qui
part, et ne peut étre I'unité des deux que grace a la faconldsrgoints de
conscience dirigés de facon univoque s'agrégent en uné caittinue et, dans
la transition continue des points, enferment en soi le po@ttre. En chaque
<phase- U, tous les degrés ont leur représentant selon la forme, udzéla
proximité jusqu’a l'infini, et du zéro de I'éloignement jusq l'infini. L'unité
de lintervalle supérieur est un fusionnement de conseiate phases ponc-
tuelles dirigées seulement positivement et se déversatincellement 'une
dans l'autre, ce qui donne une conscience linéaire qui a meetion positive
en tant qu’un tout. Et de méme pour l'intervalle inférieutaetirection néga-
tive. Tous deux se télescopent en un point limite, le zéragdximité et, en
méme tempssde I'>éloignement qui peut étre coordonné a chacun des inter-
valles. C’est le point de conscience qui est en soi consgielncsimplement
intentionné d’avant et dierminus ad queralors atteint en lui, et qui, au regard
de l'intervalle inférieur,<est> conscience ponctuelle qui, en soi, ne s’est pas
encore détournée de sterminus mais [se trouve] dans le passage ; ce n'est
gque dans les Uultérieurs que ce méme point est conscient dans des mugation
de conscience en tant que point de repoussement, pointaloahkcience se
détourne. Ce n'est donc que comme point limite des dmntinuad'inter-
valles gu’'est possible une conscience qui n’est ni proclédoignée, mais qui,
en tant que limite<est> la proximité absolue (maximum de proximité) et le
minimum de I'éloignement.

Le point zéro est une conscience de la saturation (pointtiéaes mo-
ments de la proximité), le zéro de la tendance positive, tfe-fempli ». Dans
le procés du se-remplir comme procés d’'accroissementreomuii degré de
« proximité » (progressant donc le long des lignes de doactibliques de
la partie supérieure du diagramme), le point zéro est letgEnconscience
d'atteinte complete, [40] ou la conscience originaire, dascience du « soi-
méme la » en chair et en os, de I'avoir « immédiatement », laaence en
laguelle son « objet » conscient a ce mode de donnée quispréent, a été dé-
crit comme « présent vivant », présent en tant gu'immanesiter@ent (eell),
conscient en original, ou comme on voudra bien I'appelerctmscience ori-
ginaire est une conscience intuitive. Toute consciencgguitive est médiate,
est en besoin de remplissement, renvoie au procés d'un issepient pos-
sible. C’est ce qui se produira de facon générale pour laciemse qui est
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déja une objectité constituée dans le champ temporel. dcis th conscience
la plus originaire ou, ce qui est la méme chose, dans le flugsaientiel ori-
ginaire, l'inintuitif est nécessairement un degré de pgssau remplissement
comme plénitude et est, comme tel, continuellement dirgéagon médiate
sur « son objet ». La médiateté équivaut donc au degré derpitéxde plé-
nitude®, et 'immédiateté<équivaut- a la plénitude elle-méme, laquelle est
intention supprimée : l'intention « n’est plus simplementention », dit-on
aussi, mais a en soi son objet vivace. « Intention » signifiecdoson tour
autant que médiateté de la conscience fonctionnant taujotentionnelle-
ment, dans I'enchainement des intentions, mais qui, conoim fmite pré-
cisément, est intention supprimée, conscience d’'originaiédiate. De méme
est-il équivalent de parler de tendances positives et déateres supprimées
sur I'objet lui-méme. Et finalement aussi, de protentiondirégée sur I'objet
en train d’advenir.

Quelque chose d'analogue vaut, a préter attention auxtiates) tendan-
ces, directions de conscience négatives, celles-la mésmaolitiés inférieures
du diagramme avec les lignes de direction inférieures, peEirétentions au
lieu des protentions, les rétentions qui ont conscienceotiget dans le passé
sur le mode du lointain de passé et dans le flux de I'éloigngnaemc |a ou
le sens intentionnel de la conscience a conscientiellefiajét sur le mode
d’'un lointain de passé, d'un degré de passé (ou par consélguepassé » est
le concept général indéterminé de ce [41] « lointain »), igd’en son sens
intentionnel la protention a conscientiellement I'objet & mode noématique
du « futur » (C’est le concept général de la proximité relgtidu rapproche-
ment) et dans un degré d'avenir de chaque fois qui s'accenis de flux. Un
étre individuel immanent (un étant, un étant donc au senfuke qiginaire)
n'est ce qu'il est qu’en tant [qu'il est] constitué dans lexftle conscience, et
[il] y est nécessairement donné originairement sur le moaleedpure origina-
rité, ou originarité premiéere, du maintenant, en une intenpositive médiate
sur <le> maintenant en tant qu’advenant, qu'a venir et tout justeniogté
graduellement dans les phases correspondantes d'imardgative. Et « mo-
dification » : une conscience non modifiée est une consciencgidal. Elle
est conscience du soi en chair et en o0s, et tel est le type dedaqu’on dit
non modifié. C’'est dans le recouvrement continuel des imtiestque se fonde
la conscience du méme, mais le méme est conscient en toemgiamt simple
sur le type de donnée modifiant.

Etre-maintenant en tant qu’étre sur le mode de I'étre eropess, qu’avoir
présentement un soBélbst-gegenwartig-Habgnc'est le mode auquel tout
autre est rapporté ; étre-passé n'est pas étre (étre puretrmmplement, étre-
maintenant), « mais » étre ayant-é@e(vesen-SejnEtre-futur est avant tout
devenir-étre $ein-Werden Etre-maintenant est seul « étre effectifirklich-

9. C'est de la qu'il faut aussi tirer la gradualité de I'indéninité. Toute conscience in-
déterminée est médiate : la conscience originaire est Ermétité parfaite. Linintuitivité et
l'intuitivité imparfaite sont des déterminités imparfest
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Seir), c’est le donné dans la conscience du remplissement.

Le passé est donné, et c'est ce qui exige qu’on parle de matitific non
pas autrement, en un autre type de donnée, mais donné comymeaintenant
passé », [et] ce qui est futur est [donné en tant qu’lun miaamtea venir. Mais
déja entrent ici en jeu les maniéres de parler de présengnglissement, etc.
qui ameénent [leur] sens relatif et neuf.

§87.<Conscience d'objets temporels et conscience dusflux

Le flux de conscience est un flux d'« intentions » de deux saress c’est
une caractéristique de son essence, tirée de certains mEntue. Certains
accroissements positifs et négatifs nous y menent, celaemigindonne sa
signification a la direction transversale dans le diagranetaux droites de
base auxquelles tout se référe, et a cette référentidiitérédme. Mais ce n'est
pas seulement au sens déja décrit que la conscience, es [42}eses phases
momentanées et en tous les points de ces phases, se disgeesasbjets qui
entrent en jeu en leur soi de chair et d’os dans les droite'$. EE

La conscience n’est pas simplement conscience de chossgieoce de
son objet « primaire », mais aussi conscience « intime »,ciense de soi-
méme et de son procés intentionnel. A c6té des objets pesadlle a ses
[objets] « secondaires ». La conscience a un objet primeire’est un objet
absolu, prescrit par le flux phénoménologiquement (priemént) constituant
du temps : [il est] prescrit sur la ligne EE’ ou, ce gusignifie> la méme chose,
pour tout U, du point de saturation, ou point zéro,ftd. Mais la conscience
a un nombre infini d’'objets sur lesquels sa direction peutélvé indquée
sans gu'ils se distinguent réciproguement les uns dessautlars qu’elle en
a conscience en vertu de son intentionnalité, et qu’elleeaéntentionne pas
de fagon distincte. La conscience en son intention a la rerealu<point>
zéro, ou en s’en éloignant, est une telle intention en vewnedmédiateté
qui réside en son essence ; dans le passage, chaque inteaiense de part
en part des intentions encore et encore nouvelles, et as cauce proces,
non seulement la derniére intention (si I'on veut parlemdéontinuumd’une
telle [intention]) se « remplit », mais chacune se remplitsg] ; le zéro est
remplissement pour toute intention en cours mais cela, ilgdi@ chaque in-
tention ultérieure comprend d’une certaine fagon en sankesitions en cours,
non réellementréell), et pourtant conscientiellement, et ce de telle sorte que
ce qui est atteint a son tour non seulement est conscience «lsa », mais,
en tant que point final de son,Wjui est sa conscience concréte, a en lui en
une implication de conscience toutes les phases interil@snantérieures le
visant. Or c’est quelque chose qui peut étre « vu », l'atenpeut se porter
sur ces enchainements de la médiatete, sur 'implicitesseptéférer a I'objet
primaire qui est aussi primaire du point de vue de l'attantiet dont il nous
faut encore parler. La conscience en tant que flux de consieonscient de
soi-méme a ses présent, passé, futur, a sa succession, ee[48ht elle a

10. « Dirigé », cela peut éventuellement indiquer le modé&etwion, le saisir.
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conscience en des types de donnée, mais des rapports digeegérent ici en
considération qu'’il nous faut encore examiner.

Nous pouvons dissocier : 13 I'ordre continu de la gradualité intention-
nelle positive et négative :

a) I'ordre continu de chaque branche de la gradualité iittenélle en tout
(Uxt+; Uc7) et la liaison des deux ordres en un ordre continupdr la que le
point maximal de la gradualité positive €te> point minimal de la gradualité
négative sont identiques ; chague branche a une unité deienos qui y est
présupposée.

b) Nous avons un ordre des,|Jc’est-a-dire I'ordre de la succession, du
proces et un ordre de conscience, un ordre qui est consaiesitague ) en
ce que tout point y « inclut » conscienciellement (intentigiifement au sens
large) toute la série des points de conscience des obliquids aversent.

Chaque point | progresse en une seule direction dans le proces de la
« modification » et en celle-ci chaque poin{.ULa caractérisation des droites
de base n’entre pas en considération ici. Celle-ci n'a liee par les particu-
larités de la positivité et de la négativité, et [par] lespais d'accroissement
y afférents qui ménent & wontinuumlinéaire de points limites. Et ceonti-
nuumd’accroissement coincide avecdentinuumdu [44] procés comme tel,
donc avec leontinuumde la succession univoque, progressant dans une seule

11. Le manuscrit ne comporte pas de point 2). [NdE]
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direction.

La droite de base est le lieu géométrique des points maxireaminimaux
(des points de recouvrement, des points d’accroissemeragwochement et
de I'éloignement) puisque leontinuumdu proces est en méme tenmgrnti-
nuumd’une succession dans laquelle le procés non seuleriest- pro-
cés continu, mais [aussi] procés venant a des points maxietagiéloignant
d’eux. La consécution temporelle se constitue donc sumpaunties proprié-
tés du flux de conscience, en vertu desquelles précisémest dbsolument
conscience d’'une succession continue. Mais le flux est uceession en la-
quelle une temporalité se trouve déja, ce qui implique naeseent qu’elle
est absolument conscience d’'aontinuum« étant », mais que cepntinuum
apparait en de multiples types de donnée, que chaque polatsdecession
apparaissant « parcourt » les types de donnée avenir, pr@sssé, et qu'en
conséquence dans ntinuumaqui apparait la comme temporel se sépare
« constamment » une branche dontinuumaqui apparait sur le mode [du]
passé, une branche [qui apparait] en tant qu’[un] futurretaet que point de
passage, un point qui [apparait] en tant qu’[un] présentdrescience est, et
est comme flux, et c’est un flux de conscience qui apparath&rine comme
flux. Nous pouvons dire aussi que I'étre du flux est un se « geice soi-
méme Gich-selbst-« Wahrnehmen ¢en quoi nous ne mettons pas le saisir
attentif au compte de I'essence du percevoir) dans legégkldu percu est
inclus en immanence. Comment c’est possible, et commemtebelre, voila
qui a été le grand et constant probleme de cette étude.

[45] 88. <Conscience présente d’effectivité et de non effectivitengtience
finie et conscience divine

La conscience est un flux. Mais elle n'est pas un flux comme l&sco
d'eau qui a son étre dans le temps objectif. Le flux de coneei@rest pas
dans le temps objectif, le temps au sens courant, mais i @artcontraire ce
temps, la forme de toute objectivité, et d'abord de toutecibjité transcen-
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dantale de premier degré avec en soi tous les événemergsdratants rele-
vant d’elle (puis aussi ceux externes dans le temps extevia} d’'un autre
coté, la conscience en soi-méme est un flux. Lui-méme a unecfoiétre :
temps, précisément comme « flux » (abstraction faite de cdagemnscience
peut étre apercueapperzipierbay psychologiquement, et qu’alors le flux de
conscience psychologique est nécessairement un flux daesfes objectif,
[flux qui,] pour sa part, est co-impliqué dans le flux de comsce transcen-
dantalement pur avec lequel le [flux de conscience] psydmle vient en
recouvrement de facon caractéristique). La conscienagnestonscience pré-
sente qui est en soi-méme conscience de conscience présieceen’est que
comme conscience présente que la conscience est « effeaiygar consé-
qguent, gu’elle inclut en son effectivité la conscience de sffectivité, ou de
son présent. Et non seulement la conscience est préserieotivtE, mais elle
[I']a été aussi et [le] sera et, en tant que conscience présanson effectivité,
elle est simultanément conscience d'un flux de consciensgépaet d'un flux
de conscience advenante, future. Comme présente, ellfexdivité, mais le
présent se transforme en passé, I'effectivité passe enffemtité, et I'avenir
se transforme en présent, la non effectivité passe en igfféctEt cela aussi
réside dans la conscience du présent, ou effectivité. Laeffectivité n'est
cependant pas un rien, mais un étre-ayant-été-véritAllhihaft-gewesen-
Sein et un devenir-étre-véritableMahrhaft-sein-Werdgn et tout cela aussi
se trouve dans la conscience du présent de chaque fois. kenprést une
conscience omni-recouvrante, pour ainsi dire omniscjetgesoi-méme et de
toutes ses composantes intentionnelles - sa structurie reatentiellement en
soi 'omniscience du monde - comme possibilité idéale,rti¢at que nous te-
nions seulement compte du fait que I'horizon d’obscuritéeguel le passé et
I'avenir du flux de conscience s’estompent, [46] celui qdirdiée <la> com-
plétude de la perception du soi de la conscience, est unigflgacontingente
gu’on peut concevoir comme élargieinfinitum, de sorte qu’a titre d'« idée »
se développe une conscience « divine » omnisciente qui sassd elle-méme
en parfaite clarté. Méme la conscience « finie » est omnitgieméme son in-
tentionnalité embrasse tout son passé et avenir, mais de fagyrtiellement
claire seulement, et pour le reste, dans une obscurité guinespotentialité
pour des clartés et des ressouvenirs.

89. <La conscience de soi du flux dans la mutation continuelle delswenir-
effectif et de son devenir-ineffectif

Poursuivons notre considération principale. Comment cengre la
« conscience intime », I'étre-conscient de soi-méiBeirfer-selbst-bewusst-
Seir) du flux de conscience, et cela en chacune de ses phasescetetae
son « omniscience »? Grace uniquement a la construction gadse de
conscience commeontinuumde points conscientiels en tant que phases ori-
ginaires de I'« intentionnalité », et grace a la particiéade cette construc-
tion, faisant d’abord abstraction des traits distinctiésld positivité et de la



MANUSCRITS DEBERNAU N® 1 ET 2 279

négativité de l'intentionnalité et de ses points de satumaifloute conscience
momentanée Yest en soi, comme nous I'avons dit, protention de ce qui est a
venir et rétention de ce qui a précédé. Cela veut dire quarioatent conscien-

tiel actuel, ce qui est un présent de chaque fois, a en soi ubledorizon,

il est une conscience dirigée vers 'avant et tournée varsi¢re, et cela en
chaque point. Passant en fluant, ke se transforme pas seulement purement
et simplement en un nouveay Unais ce qui est pro-conscience en toute phase
ponctuelle du J, cela se transforme en [quelque chose qui est] devenu effec-
tif ; la réalité effective est devenir-effectif d’'une corestce anticipante. Cela

se poursuit continlment ainsi. Inversement, toytddt tourné vers l'arriére,
est « rétention » de ce qui a précédeé, et c’est par la que céeedest [ob-

jet] conscient en Jcomme ayant précédé. Si une conscience présenteU
transforme en une nouvelle [conscience présenfe ¢ n'est pas seulement
I'horizon d’avenir qui « devient effectif » dans le passageattu, mais le |

perd aussi en effectivité, il se transforme en une réaliigctfe présente qui

est rétention de U et cela continment, de sorte que [47] chaque rétention qui
devient actuelle dans la conscience est [objet] consaitamts le fluer conti-
nuel, en une rétention de la rétention, et ainsi de suite.

J'ai déja précisé tout cela. Mais ce qui est primordial iégst qu'avec
ces « protentions » et « rétentions » appartenant a 'esstmobdaque U,
avec les mutations du,lqui recélent en ce qui est nouveau une rétention de
tout le U, - devenir-ineffectif de celui-ci faisant un avec un devesffectif du
pro-conscient en lui - il s’agit d’'un procés continuel quidal’avant en deux
mutations, modifications uniformes interdépendanteso8smparlons du rem-
plissement de la protention dans le procés ultérieur, legplissement est, en
son immédiateté continuelle et pour les points discreta deddiateté, quelque
chose d'un genre parfaitement égalnfinitumqui n’a aucune limite prescrite
d'avance. Il en va de méme pour la modification de la rétention

Nota

Peut-étre ai-je laissé une lacune essentielle dans laipkmeren ayant
toujours considéré et indiqué seulement que chaque caogscirmomentanée
recele en soi une rétention et une protention, et les stestgu’elle a de ce
point de vue, mais en n'ayant pas dit que la conscience dusages» qui
a lieu en tout moment est justement indispensable a la aeidu flux, et
ce comme conscience d'une sorte parfaitement unique,sgréeint. Le mo-
ment de présent se modifie, passe gnrabdifié, et en un sens la modifi-
cation est caractérisée par sa propre essence comme mibatifia savoir
comme conscience-de, rétention-de, etc.). Mais la motdita bien aussi la
signification d’'un se-transformer, précisément [le sedfarmer] du U en le
transformé qui se développe dans la mutation (qui n’est gascseulement
transformation de celui-la, mais [qui] est [aussi] constien tant que muta-
tion), une conscience continue du fluer, de I'étre dans leemutai restitué
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la structure du flux en ses phases, mais la conscience du fliaee? Qu’en
dire? Dans la transformation des intentionnalités, la ciemge d’ensemble
n’est pas seulement en tout moment une [conscience] coms&atmouvelle,
avec de nouvelles intentionnalités qui ont une rétro-eifée aux anciennes et
une pro-référence aux nouvelles, mais en ce qu’elle estaxmnsent nouvelle,
en ce qu’elle flue, se [48] transforme et qu’ainsi se tramséfa conscience
de ce qui est passé et de ce qui est a venir, une consciencet dele existe
aussi. Une conscience fluente structurée de la sorte egstégbssairement une
conscience de soi comme fluente? Cela n'est-il pas parfaittcompréhen-
sible?

Dans le proceés, tout kst « remplissement » de la protention qui a précédé
et médiatement de celle qui précédé encore plus tét (ampartteau Ul de
la succession antérieure) et, d'un autre coté, il est modifentionnellement
dans le U qui suit immédiatement, et médiatement dans celui qui sizibe
apres.

810. <Questions complémentaires. Discontinuités dans lesflux

Questions complémentaires que j'ai inconsidérément gégd, mais en
toute connaissance de cause afin de me simplifier les chésie®ujours eu
sous les yeux un advenir continu. A dire expressément !

Pauses dans un événement temporel qui s’édifie cotermenusa partir
d’objectités temporelles singulieres.

La protention, I'expectation a-t-elle de l'intuitivité % Bu’'en est-il si rien
n'arrive de ce quiy était prévu (au cas ou cela a effectiverien) ?
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[49] E E lieu géométrique des points nodaux, points maximBéflexion
sur les rapports d'attention (amorce de cela avant le trasédibgrammes
protentionnels ey, ss.).

Traduit de I'allemand pareAN-FRANCOIS PESTUREAU avec le concours
d’ANTONINO MAZZU
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